המחזה "ילדי הצל"/ בןציון תומר –דרמה מודרנית

מבוא לדרמה
הדרמה היא ז'אנר ספרותי השונה מהז'אנרים האחרים (שירה וסיפורת) משום שמטרתה להיות מוצגת על במה. 
מבחינה חיצונית בולטים בדרמה הדיאלוג (דו-שיח) והמונולוג (חד-שיח), ואליהם מצטרפות הוראות הבמה המסייעות בקריאת המחזה. הן מתייחסות לתיאורי המקום, הזמן, הדמויות, הקולות והצלילים. 
הדיאלוג הוא מהות הדרמה - בלי דיאלוג אין דרמה. שילוב הדיאלוגים השונים (בין דמויות שונות) יוצר תמונות-תמונות, שיחד פורשות עלילה על פני תקופה מסוימת ומציגות את סיפור המעשה. הדיאלוג מעניק לדרמה דינמיקה (תנועה) ומתח. המונולוג כשדמות אחת משמיעה את דבריה באוזני הדמויות האחרות על הבמה או באוזני הקהל, כשאין איש על הבמה. המונולוג הוא אמצעי לחשיפת הרגשות, המחשבות וה"אני מאמין" של הדמות הדוברת. 

ביסודה של כל דרמה מצוי קונפליקט - מפגש בין רעיונות מנוגדים. מפגש זה יכול להתבטא באמצעות דמויות שונות (כל אחת מציגה עמדה מנוגדת לשנייה) או באמצעות קונפליקט פנימי של רעיונות מנוגדים  הנאבקים זה בזה בלבו של אדם אחד. הקונפליקט שבין הדמויות יכול לבוא לידי ביטוי בדיאלוג, ואילו הקונפליקט הפנימי עשוי לבוא לידי ביטוי במונולוג. 
הקונפליקט מעורר סיבוך (בעיה). תפקידנו כקוראים או כצופים הוא לאתר את הכוחות המתנגשים היוצרים את הקונפליקט ולבחון את הסיבוך המתעורר בעקבותיו ואת תוצאותיו.
בכל מחזה יש תהליך. המחזה מתחיל בנקודה מסוימת ומסתיים בנקודה אחרת, בין שתי נקודות אלה מתחולל התהליך.
רקע על המחזה

המחזה מתרחש ב 1961

המקום-

מתרחש על חופה של העיר תל אביב ועוסק בהתמודדותם של הניצולים עם טראומת השואה. הטיילת שליד הים בתל אביב (רציף הרברט סמואל), חדרה של נורית, ובין שניהם מצוי בית הקפה.

הזמן: אין כאן תיאור זמן מוגדר, אלא סדרה של חוויות בשנות החמישים וכן זיכרונות עבר מתקופת השואה (שנות הארבעים).

המחזה משקף את פני החברה הישראלית בשנות החמישים, את הלכי הרוח, את חבלי הקליטה של העולים החדשים ואת הדי השואה המלווים את פליטי השואה תוך כדי מאבק ההיקלטות שלהם בארץ. הרקע החברתי מעוגן אמנם בזמן ובמקום ברורים ביותר, אך הבעיות של הדמויות הן בעיות אוניברסליות, כלומר: מתאימות לזמנים שונים ולמקומות רבים. הבעיות הן בעיות אנושיות הקשורות בחיפוש אחר הזהות העצמית על רקע שינויים חברתיים.
המסר הכולל של המחזה מציג השקפת עולם שלפיה אין עתיד ללא עבר, שזהותו האישית של האדם בנויה על הקשר ההדוק שבין העבר, ההווה והעתיד. האדם אינו יכול להינתק מעברו ולבנות הווה חדש ללא קשרים לעבר כי העבר ישוב אליו בכל הזדמנות.

אפשר להגדיר את המחזה מחזה פסיכולוגי: זהו מחזה על אנשים שחיו "שם", בעולם התופת, ועכשיו הם נמצאים "כאן". הם נקרעים בין שני העולמות ועוסקים בשאלת הזהות שלהם ובחוסר יכולתם לאחות את הקרע הפנימי. הדמויות טיפוסיות וייצוגיות, הן מייצגות את מערכת הערכים, את הנורמות ואת הבעיות שאפיינו את התקופה, ראשית שנות החמישים במדינה הצעירה: העימות בין ניצולי השואה שעלו ארצה ובין הצברים ילידי ישראל, הצביעות של החברה שמצד אחד רודפת את הנאצים ואת עוזריהם ומצד אחר מסכימה לתשלומי פיצויים מגרמניה.

"ילדי הצל" היא דרמה ריאליסטית המעוגנת בזמן (שנות החמישים) ובמקום מוכרים לקהל. 

אמנם נראה כי נושא היצירה הוא לוקאלי וחסר משמעות אוניברסלית. אך, למעשה, היצירה עוסקת בנושא פסיכולוגי כלל –אנושי – "מי אני?!" – ממה מורכבת אישיותו של אדם. האם אדם יכול לברוח מעברו? האם ניתן לבנות אישיות באופן סלקטיבי- ולהתכחש או להדחיק חלקים מסוימים ממנה?
עלילת המחזה
המחזה "ילדי הצל" עוסק בקורותיהם ובהתלבטויותיהם של יורם וזיגמונט, שניהם ניצולי שואה, שהעבר רודף אותם, והם מתקשים לקבל על עצמם את המסגרת החברתית שבתוכה הם חיים. 

יורם הוא יוסל'ה, המהווה עדות אותנטית לעליית "ילדי טהרן". אלו ילדים שניצלו בנס והועלו ארצה כיתומים בדרך לא דרך, תוך התמודדות ברעב ובמחלות מדבקות. רק בהגיעם ארצה הם גילו, שהתמודדות  האמיתית היא עם החברה החדשה אליה באו. עבור יוסל'ה מדובר בחברה הקיבוצית, שמיוצגת ע"י דובי, המודל לצבר המושלם. בקיבוץ "חלומות ירוקים" יוסל'ה עובר את המהפך התדמיתי שלו. 

נעמי, חברת הקיבוץ, משנה את שמו ליורם, וכעבור שנה הופך יורם לצבר לכל דבר. הוא מתרגל לחיים בקיבוץ, אבל פנימה הוא חש קרוע. 

יורם עובר את המסלול של בגרות בקיבוץ, לוחם במלחמת השחרור, נשאר בצבא הקבע, ולבסוף משתחרר מהצבא, עוזב את הקיבוץ ומחפש את דרכו בחיים האזרחיים. בנקודה זו נפתחת עלילת המחזה. השנה היא 1955 ויורם פוגש בנורית, ממנה נפרד שנתיים קודם לכן, כשביקש להתמודד לבד עם בעיית הזהות שלו. הקשר המחודש מצליח. יורם ונורית נישאים, כשברקע מרחף החשש של יורם מהמפגש עם הוריו ובני משפחתו שעתידים להגיע ארצה. 
יורם פוחד שהתדמית הצברית שלו תיסדק וחייו לא יהיו שוב כמו בעבר. הוא חש קרוע מבחינה נפשית ומתקשה לשתף את נורית בהתלבטות הפנימית שלו. 

המפגש עם הוריו מעצים את רגשות האשמה שבו, והוא אינו מצליח להפגין רגשות כלפיהם. 
אם כן,
במערכה הראשונה יורם, עולה חדש-ישן, מנסה לבנות את חייו על בסיס ההווה תוך התעלמות מן העבר. יורם משתחרר מצה"ל לאחר ששירת בפלמ"ח ופונה לחיים אזרחיים. אין לו כסף, מקצוע או מגורים. ניסיונותיו של יורם למחוק את העבר ולהתעלם ממנו אינם עולים יפה, דמויות שונות מן העבר פוגשות אותו ומעלות זיכרונות מן העבר. הקונפליקט הראשון של יורם במחזה הוא תוצאה של המפגש שלו עם דמות מן העבר: ברלה, בן כיתתו מפולין. הוא מעורר אצלו זיכרונות ואינו מאפשר ליורם לחיות בשלום ובשלווה עם ההווה.

זיגמונט, אחד מצללי העבר, עוקב אחרי יורם, אבל יורם אינו מכיר אותו. רק בסוף המערכה הראשונה נרמז לנו כי יש קשר משפחתי בין יורם לזיגמונט. יורם מחדש את קשריו עם נורית.

רק במפגש הישיר של יורם עם זיגמונט, בו הוא שומע על עברו של זיגמונט ועל הסבל שלו, הוא מגיע להכרה, שמצבו הרבה יותר פשוט מהמצב אליו נקלע זיגמונט, הנחשב למשתף פעולה עם הנאצים בהיותו איש יודנראט. הקורבן האמיתי במחזה הוא זיגמונט, וכשיורם מבין זאת, נסללת הדרך להשלמה הפנימית בנפשו. 
המערכה השנייה בנויה בעיקר על כך שיורם משיב לעצמו את העבר. הוא יוצא לפגוש את נציגי העבר, הוריו, אחיו יאנק וגיסתו הלנקה. המפגש הזה מחדד את תחושת האשמה שלו. הוא מתלבט ומתחבט עם רגשי אשמה/לא אשמה. הוא אינו אשם שנשלח לארץ, ובוודאי לא בזוועות שעברו בני משפחתו באירופה. לבטים רבים מובילים אותו לעימות עם זיגמונט, דמות מוזרה, ספק משוגע. מאוחר יותר מתברר שזיגמונט הוא גיסו של יורם (בעלה של אסתר, אחותו של יורם), איש יודנראט לשעבר.

גם זיגמונט מסתיר את עברו. כשיורם חושף את זהותו של זיגמונט, הוא עומד בפני קונפליקט נוסף: כיצד לנהוג במי ששיתף פעולה עם הנאצים? יורם מבקש לחקור את מניעיו של זיגמונט ולהבין את מעשיו כאיש יודנראט. את התשובות לשאלות מקבל יורם דווקא מזיגמונט, ובאמצעותן הוא הופך להיות אדם שלם יותר. הוא יכול להסיר מעליו את המסכות ולבנות לעצמו חיים חדשים ומלאים על בסיס עברו.

המסר שזיגמונט מעביר ליורם בסוף המחזה הוא מעין צוואה לעם היהודי הבונה את עצמו במדינה צעירה: אסור לעם לשכוח את עברו כאשר הוא בונה את ההווה ואת העתיד. לא כל הבעיות מגיעות לידי פתרון בסיום המחזה (יחסי ותיקים ועולים, היחס של החברה לניצולי השואה ועוד).

זיגמונט הוא דמות מורכבת שאיבדה את כל עולמה בשואה. בניגוד ליורם, שהגיע ארצה בגיל ארבע- עשרה, זיגמונט חווה את כל זוועות השואה בגטו ובמחנות הריכוז. בעברו היה ד"ר לפילוסופיה, מומחה לאומנות הרנסנס, הוא האמין באדם, בהומניות שבו, והמציאות שנכפתה עליו בשואה גרמה לתודעתו להיות מרוקנת מכל משמעות. השואה הרסה לו את החיים ואת המשפחה, ורק מטרה אחת נותרה בעיניו: להספיק לרשום את כל הזוועה, לתעד כמה שיותר, ובעיקר להסביר לעולם מה שקרה. וכלשונו: " המשכתי כי לא יכולתי לסלוח. כי לחדול, למות, לישון... זה לסלוח... אסור לסלוח! אסור! ... אני רוצה שתזכור כי הייתי אדם... והנורא שבדבר שגם הם היו בני אנוש... " 

בדברים אלה נפרד זיגמונט מיורם והמסך יורד. אם כן, יורם הוא האיש, שנבחר בתוקף הנסיבות, להעביר הלאה את הדברים. כך שניהם משתחררים, כל אחד לפי דרכו, מרגש האשמה שלהם. 
מבנה המחזה: 
המחזה בנוי משתי מערכות, וכל מערכה בנויה מתמונות.
 התמונה הראשונה מציגה את האקספוזיציה (ההיצג) של המחזה: את הרקע להתרחשות העלילה, את המקום ואת הזמן, את הדמויות המרכזיות השותפות להתרחשות ואת הבעיה המרכזית של המחזה. 
במחזה "ילדי הצל": המקום – הטיילת של תל אביב, 
הזמן – שנות החמישים, לאחר השואה, 
הדמויות – יורם, זיגמונט וכו', 
הרקע – מאורעות השואה, 
הבעיה – שיכחה וזיכרון.
הקונפליקטים במחזה מובילים להסתבכות העלילה – לנקודת מפנה. 
הקונפליקט המרכזי ב"ילדי הצל" הוא בעיית הזהות של הדמויות וההתמודדות עם עברן.

שיא המחזה עשוי להיות במקום שבו הקונפליקט מגיע לשיאו. אנו עשויים למצוא במחזה שיאים אחדים, כפי שמצויים בו לעתים גם כמה קונפליקטים. 
ב"ילדי הצל" בסיום המערכה הראשונה נקודת השיא היא חשיפת המסכה של יורם בפני נורית.
 בסיום המערכה השנייה נקודת השיא היא היחשפותו של זיגמונט בפני יורם. 

ההתרה היא הפתרון של הסיבוך ושל הבעיות שהועלו במחזה. לעתים ההתרה היא חלקית. יורם מנסה להבין את זיגמונט. אם יבין אותו, אולי יבין גם את מהות חייו. הבעיה היא להבין, והפתרון הוא ההבנה. 
בסוף המחזה מופיעה מעין אזהרה: חובה לזכור ולא לשכוח, כדי למנוע את הישנות השואה. אזהרה זו וגם האמירה "גם הם היו בני אדם" הן צוואתו של זיגמונט. כאשר מגיעה לידי פתרון שאלת זהותו של זיגמונט, עולה בעיה קיומית כלל אנושית: היכן הוא הגבול שאין לעבור אותו אפילו תמורת ההישרדות בחיים? עד איזו מידה ניתן להשלים עם הרשע ועם העוול? שאלות אלה נותרות ללא מענה והן משקפות את התהיות של העולם המודרני. עם זאת באשר לזיגמונט ניתן לומר שהמחיר בעבור ההישרדות שלו היה גבוה: חייו אינם חיים, אבל לאיש אין זכות לשפוט אותו, חוץ מאלה שבאמת היו שם.
 קטע הסיום
עׂשה עמי חסד, חסד שאיני ראוי לו: אַל תדּבר... ּכל אׁשר תֹאמר לי, ּכבר אמרתי לעצמי ּבמׁשְך הרּבה לילֹות ארּוּכים ו... פעמים רּבֹות רציתי לשים קץ... לגשת... לׂשים קץ... אבל המשכתי, ]...[ כי לא יכֹולתי לסלֹוח. ּכי לחדֹול, למּות, לישֹון... זה לסלֹוח... אסּור לסלֹוח! אסּור!... אני רֹוצה שתזּכֹור ּכי הייתי אדם... והנֹורא ׁשּבדבר שגם הם היו ּבני–אֱנוש... עלי ללכת... ׁשמֹור על עצמָך.
-         ? מה משמעותו של סיום זה
ככל הנראה זיגמונט שב אל הים ממנו עלה בתחילת המחזה. צעידה זו את הים רומזת אולי על רצונו לשים קץ לחייו
 שמו של המחזה:
שם המחזה מבוסס על שירו של בן ציון תומר "ילדי הצל" שנכתב עוד לפני המחזה. השיר משובץ בגוף המחזה ונמצא ביומנו של זיגמונט.
 "ילדי הצל" הם הילדים שגזר דינם היה מוות, הדמויות המתות נמצאות כזיכרונות בעולמם של הניצולים. אלה שניצלו מן התופת אינם יכולים לברוח מפני עברם, הם נרדפים על ידי הצל. כל ניסיונות הבריחה אינם אפשריים משום שהם מלווים בתחושות עמוקות של רגשות אשמה.
הדמויות במחזה

רוב הדמויות המופיעות במחזה זה הן דמויות של עולים שעלו מאירופה. המחזה מתאר את הקושי של העולים להיקלט בארץ ואת התחושה הקשה שהם תמיד ישארו שונים. ישראל שימשה לאורך השנים מאז הקמתה מקום עגינה למליוני יהודים שביקשו בית.
במרכזו של המחזה עומדות שתי דמויות מרכזיות: יורם וזיגמונט.
יורם – הגיע, לאחר מסע תלאות ארוך, לארץ ישראל בגיל 14 בעליית הנוער של "ילדי טהרן". הוא ומשפחתו חוו את הרעב הגדול בטשקנט. הוריו מסרו אותו לבית יתומים כדי להצילו מהרעב. משפחתו נותרה מאחור באירופה וחוותה את אימת השואה. יורם אומץ על ידי משפחה בקיבוץ ומאוחר יותר התגייס לצבא.
בתחילת המחזה יורם נוטש את הקיבוץ ואת הצבא כך שהוא נשאר ללא מסגרת, נודד ואכול רגשות אשמה. בעיית הזהות של יורם משתקפת בשני השמות שהוא נושא: יורם – השם הצברי שאימץ לעצמו, יוסלה – שמו האמתי, השם שהוריו העניקו לו עם לידתו, שם העבר הגלותי. הוא ניסה למחוק את עברו ולהפוך לאחד מהחברה הישראלית. בתוך שנה הוא סיגל לעצמו בקיבוץ דפוסי התנהגות צבריים וניתק את עצמו מעברו. העבר הגלותי הפך להיות בשביל יורם פרט מביש. עם כל רצונו להתערות בחברה הישראלית צץ ועולה העבר (סיוטים בלילות, אי-יכולתו להשליך לפח שאריות מזון וכו').
המחזה נפתח כאשר יורם נמצא בנקודת תפנית בחייו, בעקבות המכתב שקיבל מהוריו, המבשר על בואם הקרוב לישראל. כניראה שהידיעה על הגעתם לארץ גורמת ליורם לעזוב סופית את הקיבוץ שבו הוא גר ואת הצבא שבו הוא משרת בקבע. 

הוא כאילו חוזר בעצמו למצב של פליט: בתל-אביב אין לו איפה לגור, אין לו מקצוע – רק כסף שיספיק לשבועיים...

לאחר 14 שנה שלא ראה אותם, עומד יורם לפגוש שוב את הוריו, ואת אחיו יאנק ואשתו הלנה. וזו נקודת תפנית בחייו.

המפגש איתם מאלץ את יורם להתמודד עם העבר שלו – עבר שהתכחש לו מאז עלייתו ארצה.

כל השנים הללו היה ביניהם רק קשר מכתבים מאד רופף, משום שיורם כמעט לא כתב להם.

הוא בעצם ניסה כל השנים להתכחש לקיומם, כפי שהתכחש לכל מה שקשור בעברו, כשניסה להשתלב בארץ ולהיהפך ל"צבר מושלם". 

משפחתו שעולה ארצה אחרי השואה מעוררת מחדש את רגשות האשמה אצל יורם. יורם חש רגשות אשמה על שהתנכר לעברו ולמשפחתו כדי לזכות בכרטיס כניסה לחברה הישראלית. משפחתו של יורם "מאשימה" אותו על שלא עבר את זוועות השואה, אבל היא מודעת לכך שהוא אינו יכול להיות שותף לסיוטים שלהם, של אלה שחיו בתופת.
יורם הוא דמות קולקטיבית המייצגת את רגש האשמה הקולקטיבי של הדור הצעיר שהתכחש לזוועות השואה. יורם הוא דמות עגולה מתפתחת. במהלך המחזה הוא מתמודד עם חשיפת עברו ומשפחתו, בעיקר בעזרתה של נורית, ילידת הארץ. רגש האשמה של יורם מורכב מאשמה ומהאשמה: מצד אחד הוא מאשים את הצברים בחוסר הבנה ובעוינות כלפי העולים החדשים ומצד אחר הוא חש נאשם על שנטש את משפחתו מאחור. לאורך כל המחזה יורם נע בין האשמה לרגש אשמה.
יורם  עובר תהליך של לבישת מסכת "הצבר המושלם" והסרתה. 

כדי להסיר את המסיכה הוא צריך להשלים עם עברו, לקבל את משפחתו ולהסיר מעליו את רגשי האשם שיש לו בגללה, ולקבל את זה שזהותו לעולם תהיה זהות מורכבת וחצויה – ושבעצם גם אין דבר כזה "צבר מושלם"... 

התהליך שיורם עובר הוא מהשלב בו הוא עולה חדש הבונה לעצמו את מסיכת הצבר שפירושה התנתקות מוחלטת מעברו, ועד לשלב בו הוא מסיר אותה – מקבל את  עצמו ואת העולם – על הטוב והרע.  

את שיא ההשלמה עם החיים ומורכבותם, ניתן לראות בסיום המחזה, כאשר הוא מצליח אפילו להבין את זיגמונט, גיסו ששרת ב"יודנראט", ומוכן לסלוח לו.

שלב א'  "המסכה המושלמת"
"מיום שבאתי ארצה ביקשתי לאכול מעץ השיכחה." (יורם לנורית, מערכה ראשונה, תמונה רביעית)

כאשר יורם עולה לארץ במסגרת עליית "ילדי טהרן", המסר שהוא והעולים האחרים מקבלים מהסביבה הקולטת הוא כי עליהם להפטר כמה שיותר מהר מכל פרט שמסגיר את מוצאם  ולרכוש לעצמם זהות חדשה, צברית (עמ' 16, 23).

יורם מצליח להיהפך לצבר "אמיתי" – ואפילו מנצח בתחרות עם דובי – המודל שלו לצבר המושלם – "כעבור שנה היה הכתר על ראשי, נעמי בזרועותי." (עמ' 23)

הוא מתגייס לפלמ"ח ולצה"ל  ומשרת בצבא קבע וחי בקיבוץ – כביכול השיג את שלו אך...

שלב ב'  "סדקים במסכה":  התהליך אל המודעות העצמית והסרת המסכה
הסדקים במסיכה נגרמים בעקבות מפגשיו של יורם עם דמויות שונות הקשורות לשלבי חייו השונים, וכן בעקבות אירועים דרמטיים בחייו – מסיבת נישואיו והמפגש המחודש עם משפחתו אחרי 14 שנה. כל אלה מחייבים אותו לערוך חשבון נפש עם עצמו ולברר מחדש את זהותו.

זיגמונט – ד"ר זיגמונט, גיסו של יורם (בעלה של אסתר, אחותו של יורם שנספתה בשואה). הוא מוצג כדמות של יהודי אציל ומשכיל, ד"ר לפילוסופיה ומעריץ נלהב של ההומניזם ומצטייר כאיש תימהוני. בזמן מלחמת העולם השנייה היה איש יודנראט ונחשב למשתף פעולה עם הנאצים. בהווה של שנות החמישים הוא מסתיר את זהותו האמתית משום שהוא חושש שיוסגר לשלטונות. הוא מתנהג כמטורף, משוטט ברחובות וישן על הספסל. באמצעות הטירוף הוא מנסה לברוח מזיכרונות העבר.
זיגמונט עוקב אחרי יורם, חפץ להיחשף, אך חושש. הוא רדוף רגשות אשמה על שיתוף הפעולה עם הנאצים. כדי לבטא את תחושת האשמה הוא מכנה את עצמו בכינויים משפילים כמו "עכבר" ו"מדוזה". זיגמונט מאמץ לעצמו בפני מוכר הבלונים שם בדוי – בנימין אפלבאום. השם המזויף הוא חלק מעיצוב המסכה שלו. זיגמונט יוצר הקבלה בינו ובין הדמות הספרותית של שקספיר – המלט: שניהם עוסקים בשאלות פילוסופיות על מהות החיים והמוות. זיגמונט מעמיד פני משוגע כמו המלט כדי לברוח מחייו ומהצורך להתמודד.

תחושת האשם של זיגמונט הופכת להאשמה: הוא מאשים את האנושות כולה בכך שהיא מלאת עוון וכלימה, והוא חש כקרבנה. ניסיונותיו של זיגמונט לברוח מעצמו תוך כדי החלפת זהויות נידונים לכישלון. בסיום המחזה נחשף עולמו הנפשי המיוסר של זיגמונט. הכוח המניע שעומד מאחורי ניסיונות הבריחה מן העבר הוא רגש האשמה. במוטו "אנוש מלא כלימה ועוון" הוא מאשים לא רק את עצמו, אלא גם את תושבי הארץ שמוכנים לקבל שילומים מגרמניה. זיגמונט במצב של חוסר מוצא: עיניה של אשתו אסתר רודפות אחריו. מצפונו המייסר דוחף אותו לבסוף אל הים, ובכך נסגר המעגל: זיגמונט בא מן הים בתחילת המחזה וחוזר אליו בסופו.
יורם הוא דמות מנוגדת לדמותו של זיגמונט, ובכל זאת כמה נקודות דמיון בין שתי הדמויות:

יחסם של יורם וזיגמונט לעבר: גם יורם וגם זיגמונט הם פליטי שואה שמנסים לחיות את חייהם על ידי מחיקת העבר. העבר רודף אותם כצל. לשניהם שני שמות, וזאת כדי לטשטש את זהותם: יורם "רצח" את שמו הגלותי יוסלה כדי להתערות בחברה הצברית בקיבוץ, וזיגמונט מכנה את עצמו בשמות כדי להסתתר מאחוריהם.
שניהם חסרי בית: יורם עוזב את הקיבוץ, וזיגמונט חי על ספסל בטיילת. חוסר היציבות והארעיות בחייהם הן מוטיב מרכזי בחייהם.
רגשי האשמה: זיגמונט מרגיש רגשות אשמה על ששיתף פעולה עם הנאצים בהיותו חבר בארגון היודנראט, ועל מות אשתו אסתר. אצל יורם עליית בני משפחתו אל הארץ מעוררת אצלו את רגשות האשמה.
תהליך החשיפה: גם יורם וגם זיגמונט עוברים תהליך של חשיפה. יורם מנסה לחשוף את זהותו של זיגמונט. זיגמונט נחשף בהדרגה: בתחילה לפני מוכר הבלונים, אחר כך לפני בובת הכלב שלו ולבסוף חלקית לפני יורם. יורם נמצא בתהליך של פתרון בעייתו, וזאת באמצעות חשיפת קטעים מחייו ומחיי משפחתו.

. יורם, מהסס, מתלבט לאורך המחזה בדילמות אנושיות ומוסריות. הוא "הסובל התמידי".
מסיבת החתונה של נורית ויורם הנערכת בבית קפה בטיילת, היא מסיבה עצובה. 

אמנם החבר'ה חוגגים אך יורם מנותק מהשמחה, יוצא החוצה עצוב. בחוץ ערפל המסמל את זהותו המעורפלת של יורם, את אי הוודאות שלו בקשר למפגש למחרת עם משפחתו.

בהמשך המסיבה,  ולאחר שהשתכר, הוא שר שיר על סמרקאנד  החושף את ילדותו הקשה. בשיר זה הוא משווה את הילדים בסמרקאנד ללטאות המחליפות צבעים כדי לשרוד. בליל החתונה חולם יורם חלום נורא על  אסתר אחותו, המופיעה באותו זמן גם בחלומו של זיגמונד, בעלה. החלום מעלה תחושות אובדניות של יורם  - "קחי אותי אלייך"  הוא מבקש מאחותו, וגם תחושת אשם: "לא אני עשיתי זאת. מדוע את צועקת עלי?"  . 

יורם צועק בחלומו "האניה! האניה!" (כניראה כאשר חולם שאוניית הוריו טובעת…) ונורית מתעוררת מצעקתו. היא רוצה לדעת מדוע צעק זאת וגם ממי המכתב שנשמט מכיס מכנסיו, וכך מספר לה יורם סוף כל סוף על משפחתו 
הוא מספר לה ששנים רצה "לאכול מעץ השיכחה"  ושנא את משפחתו משום שהרגיש אשם שלו יש מה לאכול ולהם לא. 

נורית אומרת לו: "מספיק ברחת מעצמך, הגיע הזמן שתהיה מי שאתה." 

דמויות המשנה במחזה

במחזה דמויות משנה משתי קבוצות: צברים טיפוסיים מול יהודים שחוו את השואה. 
לדמויות המשנה במחזה כמה תפקידים: יצירת הרקע לחיים בארץ ותיאור תמונת זוועות השואה וכן הבלטה של הדמויות המרכזיות במחזה.

דובי: מייצג את דמותו של הצבר המצליח. הוא שחצן, שטחי וריקני, אנוכי, חסר רגישות ומתנשא. באמצעות דמותו של דובי המחזאי מותח ביקורת על הצבר הטיפוסי, על הישראלי המכוער. הוא מתנגד לעלייה לארץ משום שראה בעולים גורם המקלקל את ארץ ישראל היפה. בכל זאת הוא עוסק בעלייה, וזאת כדי לזכות ביתרונות חומריים שכרוכים בתפקידו. הוא מתייחס אל העולים כאל צאן שיש להעמיס על האניות ולפרוק אותם. דובי משמש זָרָז לעיצוב אישיותו של יורם: הוא משמש תמריץ סמוי ליורם להתאקלם בארץ. יורם ודובי משחקים שחמט, משחק שנמשך שנים ונפסק מדי פעם בפעם כסמל למאבק על לבה של נורית ועל שילובו של יורם, בן הגלות, כישראלי למרות התנגדותו של דובי. בסופו של דבר יורם מנצח את דובי: "לא עץ ולא דובי", אומר יורם.
          המפגש המחודש עם דובי, מי שהיה המודל של הצבר המושלם עבורו, מעמת את יורם עם 

          הזכרונות של קשיי הקליטה שלו כעולה חדש במוסד החינוכי הקיבוצי  

          וכן של התקבלותו כחבר בקיבוץ .   

          דובי שהוא פוגש עכשיו רחוק מאד מאותה  דמות נערצת שהוא העמיד את עצמו בתחרות 

          מולה בשלבים שונים בחייו – "הבן הבכור של הקיבוץ" עזב את הקיבוץ , עבר לתל-אביב   

          ורואה בישראל פרובינציה שכל שאיפתו היא לצאת ממנה לאירופה....

          יורם רואה עתה את דובי בכל כיעורו – הצבר המחוספס המתייחס אל העולים כאל     מיטען שמעמיסים על אוניות ושולחים לארץ. 

      יורם פונה אל דובי בדיאלוג דמיוני ביניהם ואומר לו: " אני נסוג אל עצמי, אבל אתה, לאן אתה הולך?  אין לך, אין! שרפתי אותך, דובי.".

      יורם מנתק את עצמו מהשפעתו של דובי באופן סופי, מרגיש כי במאבק ביניהם – 

          השחמט שהם לא סיימו אף פעם – ידו כעת על העליונה משום שלו 

          לפחות יש דרך או נקודת מוצא לדרך ("אני נסוג אל עצמי") –  לעומת דובי  החי  חיים שלא מובילים לשום מקום.

נורית: צברית, בת למשפחה מבוססת, מעורה בחיי הארץ. הוריה הם פעילי ציבור שזנחו את בתם. נורית היא דמות אנושית חיובית. היא מאופיינת בנחישות, בסובלנות, בעקשנות ובהחלטיות. גם כשהוריה מבקשים ממנה לוותר על יורם "לטובתה", היא אינה נכנעת. היא תומכת ביורם ומסייעת לו להתגבר על ייאושו עד שהוא מאמין שנית בחיים. היא מגלה רגישות למאבקו של יורם ולרגשות האשמה שלו. היא מבינה את הוריו של יורם ואפילו את מצוקותיו של זיגמונט. באמצעות דמותה של נורית נחשפת דמותו של יורם. היא מכירה בערך האמתי של העלייה לארץ: יוסלה הרדוף הופך בארץ ליורם זקוף הקומה. אהבתה של נורית אל יורם משחררת אותו מאימת העבר ומעניקה לשניהם את עתידם.
הלנקה: גיסתו של יורם. נקרעת בין העבר להווה. היא התחנכה במנזר תחת כנפי האמונה הנוצרית לאחר שאמה העבירה אותה אל ביתו של איכר כדי להצילה. בזיכרונותיה מאורע הקשור לעץ התפוח: כילדה רעבה במנזר ניסתה לקטוף תפוח מעץ שגדל בחצר המנזר. במקום לזכות בתפוח, הרגישה את נחת זרועה של אם המנזר וזכתה לכינויים "יהודייה מצורעת". הלנקה חיה בין היהדות ובין הנצרות. היא מוצאת מפלט במשקה המשכר. יורם מנסה לעזור לה להשתקם בהווה.
יאנק: דמות מורדת. שלא כמו זיגמונט, הוא "הציל את הכבוד". לדבריו, "גם שם אפשר היה לשמור על צלם אדם". לכאורה הוא נראה אדם חזק, אבל כאשר נחשפת האמת על זיגמונט, הוא אינו מסוגל להכריע.
מוכר הבלונים: ניצול שואה שהגיע לארץ מסמרקנד (כמו יורם). משפחתו נספתה בשואה עקב הרעב והמחלות במחנה, והוא נושא את כאב האבדן. מוכר הבלונים הוא אדם פשוט ותמים. הוא אדם בודד, שבאמצעות הבלונים מבקש ליצור קשר עם הזולת. הוא מחזיק בבלונים, אבל אינו מוכר אותם. דמותו של מוכר הבלונים תורמת לחשיפת דמותו של זיגמונט. ניתן לראות במוכר הבלונים את הפן השני של זיגמונט: אמנם יש לשניהם רקע דומה, אבל למוכר הבלונים אין רגשות אשם. מוכר הבלונים חושב שיורם הוא צבר ושאין לו מושג על סמרקאנד – כך מוצג  יורם        בתחילת המחזה כמי שמעדיף להסוות את זהותו האמיתית . 
ברלה-בימים שלפני הגעת הוריו ארצה, נפגש יורם עם ברלה – ידיד נעוריו שעבר את השואה ועלה עתה לארץ, המביא ליורם סוודר מאימו. דרך הדיאלוג ביניהם אנו מבינים שיורם מיעט לכתוב להוריו, וכעת הוא מתחמק ממפגש עם חברי ילדות שלו. 

ברלה שואלו: "איך זה שאיש מעיירתנו אינו יודע שאתה בארץ?" .  

הוא מסרב לקרוא ליורם בשמו זה, הישראלי, ומתעקש לקרוא לו "יוסלה", שמו המקורי. 

פרוש השם "ברלה" ביידיש הוא "דובי".  כך, ברלה, ידידו של יורם מתקופת סמרקאנד, ודובי, ידידו והמתחרה שלו כאן בארץ – משקפים את דמותו החצויה של יורם-יוסלה. 

בימים שלפני הגעת הוריו ארצה, נפגש יורם עם ברלה – ידיד נעוריו שעבר את השואה ועלה עתה לארץ, המביא ליורם סוודר מאימו. דרך הדיאלוג ביניהם אנו מבינים שיורם מיעט לכתוב להוריו, וכעת הוא מתחמק ממפגש עם חברי ילדות שלו. 

סמלים ומוטיבים במחזה

הצל - אחד המוטיבים המרכזיים. הוא מופיע בשם היצירה, ויש לו כמה משמעיויות שמשתלבות זו בזו: הצל הוא בן לוויה של מי שחש אשמה. זיגמונט נרדף על ידי צלה של אשתו אסתר, צלם של הילדים שנספו בשואה רודף אותו, צלו של יורם רודף אותו. יורם חש אשמה על ניסיונו להתכחש לעברו, והוא מנסה להרוג את צלו שמפריע לו להתערות בהווה. הצל מייצג את תקופת השואה החשוכה וכן את רגש האשמה. הצל מבטא גם את אפסותו של האדם "ימיו כצל עובר". מכאן למושג "צל" כמה משמעויות: תקופת השואה, סמל למוות, הילדים שהופכים להיות צל, הזיכרון שמנסים למחוק.המסר הוא שאדם לא יכול לברוח מעברו ועליו להשלים עימו.
הים – המחזה "ילדי הצל" נולד על הים. בן ציון תומר מספר כי בשנת 1955 חזר ארצה מאירופה באנייה, ושם פגש איש שביקש ממנו אש. מדמותו של האיש שנראה תימהוני ורדוף התגבשה דמותו של זיגמונט. הים מהווה נקודת חיבור ונקודת ניתוק בין הדמויות במחזה. כל הדמויות קשורות לים, הים מקשר בין הארץ ליבשת אירופה שממנה הגיעו רוב הגיבורים, רדופי השואה. כל הדמויות נפגשות על שפת הים. זיגמונט עולה מהחוף בתחילת המחזה ובסופו חוזר אל הים. הים אינו רק מפריד בין ה"שם וה"כאן", אלא הוא גם הגבול בין העבר – השואה ובין ההווה – ישראל החדשה. הים כאילו מפריד בין מה שהיה ומנתק את העבר. דור המדינה הצברי מנותק ומתכחש לעברו שנמצא מעבר לים. הים עשוי להיות גשר לחיים, אבל גם מקום של אבדן ושל מוות. ילדי הצל חלמו על הים באמצעות "סירת הים הקטנה", אבל הם הושמדו. אסתר, אחותו של יורם ואשתו של זיגמונט, הוּבלה עם בנם לנהר, ושם הם נרצחו. הים במחזה הוא סמל: הוא החיים והמוות, הוא החשש מהמוות, הוא רגש האשמה והוא העונש, הוא העבר וגם הסיכוי לעתיד.

בובת הכלב – כשזיגמונט מופיע לראשונה על הבמה, הוא מוציא מתיקו בובה ישנה ובלויה של כלב. הוא אינו נפרד ממנה, אלא בסיום המחזה, כשהוא שב אל הים. הבובה היא מזכרת, כפי שעולה מהשיר "ילדי הצל", מהקרון שהוביל ילדים אל מותם. הבובה משמשת בשביל זיגמונט תחליף לחברה האנושית. זיגמונט, ששיתף פעולה עם הנאצים, מודע לחטאו ומשווה את עצמו לכלב מושפל. זיגמונט פונה אל הכלב שישפוט אותו על חטאו. בכך מסמל הכלב את אבדן המוסריות בשואה.

הבלונים – אביזרים מוחשיים שמלווים את הדמות של מוכר הבלונים. הם קשורים למשחקי ילדים, לדמיון ולאשליה. הבלונים מסמלים חלומות ותקוות, אבל גם אשליה ושקר. זיגמונט מפוצץ את הבלונים, מעין אקט של ניפוץ אשליות ותביעה לראייה מפוכחת של המציאות.

העץ – העץ אמור לסמל יציבות, אולם הוא עלול להישרף או להיכרת. העץ מופיע פעמים אחדות במחזה בהקשר לדמויות שונות. דובי מדומה לעץ חסר שורשים שנכרת ממקומו בשל נטישת השורשים היהודיים. יורם מנסה לשכוח את עברו על ידי אכילה מ"עץ השכחה" ולהידמות לילדי הארץ. זיגמונט מכנה את עצמו מר אפלבוים – עץ תפוחים, רמז לגן העדן האבוד ולחטא הקדמון.

הבית – חלק מגיבוש הזהות העצמית של הדמויות השונות במחזה. המחזה מתרחש על הטיילת של תל אביב. הוא מפגיש בין דמויות שיש להן בית לאלה שהן חסרות בית. הבית במחזה מסמל את הכמיהה לחום, לשייכות. פליטי השואה העקורים מבית נזקקים לבית חם ולתמיכה. זיגמונט אינו רוצה בבית, הוא ישן מתחת לספסל, הוא מעניש את עצמו. יורם זוכה בבית, בקביעות, באישה ילידת הארץ.

 

.
דילמת היודנרטים

.

"מה נעלה יותר
למרוד וקץ לשים
או לגנוב יום יום פירור חיים מעל שולחן המוות"..."
כלומר האם לשתף פעולה עם הנאצים בתקווה להציל חיים או להמנע  מכל מגע עימם גם במחיר חיים

· קושי כלכלי-שילוב במערך התעסוקה בישראל
קושי תרבותי -פערי שפה, לבוש ומנהגים בשונה מהתרבות בישראל
· קושי חברתי -איבוד המבנה הקהילתי שחיו בו בגלות וצורך להשתלב בחברה הישראלית
העולים ניצולי השואה נשאו עימם גם טראומות נפשיות, בדידות ומצוקה בעקבות הסבל שחוו.

 

השירים במחזה
לשירים במחזה תפקיד חשוב: מצד אחד הם מעלים תמונות ומצבים מחיי העבר של הדמויות (שירי ניצולים – יורם וזיגמונט), ומצד אחר הם מעצימים את הקונפליקטים בשאלות הזהות והקיום, האשמה והמוסר. החלומות, המחשבות והדילמות עולים מתוך השירים ומקבלים משמעות מיוחדת.
"על הדרך עץ עמד" – שיר המאזכר את מצבו של עם ישראל ושל גיבורי המחזה. עץ ששורשיו ברוח. מהעץ נותרים רק עלים, שרידי העץ, רמז לפליטי השואה.
ילדי סמרקנד – דיווח ריאליסטי שמקרב אותנו אל המציאות ההיסטורית של המחזאי.

האניות העוגנות בנמלים – שירו של זיגמונט החושף את רגשות האשמה שלו.

תרנגול הפח – השיר מתאר תרנגול מפח בעל מבט אנושי שעומד על גג הבית ומחכה לרוח, אבל הבית נשרף, והתרנגול הועף מגג הבית וצעקתו נשמעת בחלומות. תרנגול הפח מסמל את זיכרונות הילדות של יורם מבית הוריו. ביתו של יורם נשרף, ורק עץ התות שבחצר ושבשבת תרנגול הפח נותרו. התרנגול הופך לתרנגולת שחוטה (תרנגול כפרות) המסמלת את רצח אסתר אחותו.
ילדי הצל – ראו שם המחזה!

השירים הרבים המושרים על רקע יום העצמאות הם אירוניה למצב דור הגולה. הם עדיין לא השתחררו מעברם, ולכן הם אינם יכולים לחגוג את שחרור המדינה ואת הקמתה
הדגשים:
בתחילת המחזה
זיגמונט עולה מן  ה י ם (יסוד פנטסטי?) ומתעכב על הגדר [המפרידה בין חוף הים לטיילת(?)] -  "רגלו האחת מעבר למעקה מזה, ורגלו האחרת מעבר מזה" - סמל למצבו הנפשי החצוי (המוכח גם בעזרת מבטיו הנשלחים פעם לטיילת ופעם אל הים), בין המקום שממנו בא, העולם הגלותי הרחוק  (עברו), ובין המקום החדש אליו הגיע, העולם המקומי של מדינת ישראל.  

ה א ב י ז ר י ם - זיגמונט פונה אל הספסל, מוציא מתיקו מחברת ובובה ישנה ומרופטת - כלב. תמוה, מסתורי. מיהו זיגמונט?

הדיאלוג בין זיגמונט ומוכר הבלונים

הדיאלוג בין זיגמונט ומוכר הבלונים חושף שני אנשים שונים ומנוגדים באופיים. מתחילה להיחשף דמותו המסתורית של זיגמונט, אם כי נותרות תהיות ושאלות לגבי דמותו המוזרה:

זיגמונט הוא  קבצן תמהוני, סגנון דיבורו שונה ומוזר. הוא מבקש נדבה בניסוח מליצי שיש בו נימת האשמה לאדם באשר הוא. הוא מדבר בגוף שלישי ומתבל את דבריו בפתגמים המעידים על השכלתו. הוא מסתייג מחברת אנשים, הוא חסר בית, מסרב למסור פרטים על משפחתו, הוא מיוסר ורדוף ע''י דבר מה שהוא יודע ומסתיר, ובכלל הוא מוזר ומנוכר.

מוכר הבלונים הוא אדם פשוט ובודד, המחפש פתרונות ארעיים לבדידותו - הוא יוצר קשר עם אנשים באמצעות מכירת הבלונים. הוא מנסה להתיידד עם זיגמונט, משום שהוא חש שיש להם רקע משותף. שניהם מבוגרים בודדים המוצאים פרנסתם על הטיילת. השניים אכן דומים במצבם, אך שונים בהשקפת עולמם ובהתייחסותם לחיים. הפער בניהם בא לידי ביטוי בחוסר היכולת שלהם לתקשר ובהבדלי ההשכלה הקיצוניים בניהם, מוכר הבלונים חוזר ואומר שאינו מבין את דבריו של זיגמונט. אך בעיקר הפער בניהם הוא במצב הנפשי: מוכר הבלונים יודע בדיוק מה חסר לו ומה הוא רוצה ומנסה לפתור את הדברים ולהפיג את בדידותו; זיגמונט מצוי בבריחה מעצמו ומפני בני אדם ואפילו מעלה אפשרות של התאבדות. מוכר הבלונים אדם פתוח, חביב ומאמין, זיגמונט מסוגר, כעוס וחסר אמונה, אפילו ציני. תפקידו של מוכר הבלונים להציג את דמותו של זיגמונט. זאת הוא עושה בשתי דרכים: ע''י השאלות שהוא מציג לזיגמונט וע''י עצם היותו דמות מנוגדת לו. (אנאלוגית).

הדיאלוג בין יורם ונורית

זיגמונט ומוכר הבלונים שוחחו על הספסל שבטיילת, יורם ונורית משוחחים בבית הקפה.

לפני הדיאלוג בין יורם לנורית מופיעה שיחה קצרה בין יורם למלצר, שיחה זו מקשרת בין שני חלקי התמונה. היא מסיטה את מיקוד התמונה מהספסל שעל הטיילת אל בית הקפה. אנו לומדים מתוכה שיורם היה קצין ונהג להגיע לבית הקפה בג'יפ ולצחוק עם החבר'ה.

יורם:  מהדיאלוג של יורם ונורית עולה עברו של יורם וגם ההווה שלו. יורם הנו עולה ותיק (/היה עולה חדש), התחנך בקיבוץ, והיה בצבא קבע. לפני שנתיים  הוא ונורית, שהיה מפקדה, היו חברים. הוא ניתק את הקשר עמה כי רצה למצוא את דרכו בחיים לבדו. עתה הוא חסר בית, חסר משפחה, חסר מקצוע וחסר כסף. (כמו זיגמונט) זוהי נקודת המוצא של המחזה, יורם עומד בנקודת מפנה בחייו, הוא מבקש למחוק את העבר ולפתוח דף חדש, זוהי נקודת מפנה שהוא עצמו יצר מתוך צורך פנימי, ככל הנראה, ולכן אין הוא נרתע מהקשיים הכלכליים והחברתיים שכרוכים בעניין. (לחיות כמו דג ביבשה). 

השיחה עם מוכר הבלונים חושפת מידע על קורות חייו של המוכר - אשתו ושלושת ילדיו מתו מטיפוס בסמרקאנד והוא לבדו בארץ. כמו כן תורמת לאפיון דמותו של יורם - מוכר הבלונים חושב שיורם צבר, יליד הארץ, ("סברה"), ויורם, למרות שהיה עולה חדש, לא מכחיש זאת. הוא מודע לחזות הצברית שלו ונהנה מכך. הוא כאילו עוטה מסכה של צבר וכך מתכחש לעברו. רצונו למחוק את העבר מתבטא גם בגישתו לתיקים האישיים - "מוטב שיעלו אבק".

נורית: בדומה ליורם שפשט את המדים, גזזה נורית את צמותיה ומסרה את הסרפן לעוזרת. האם זוהי רק פשיטה של בגדים שאינם עוד באופנה, או פשיטה של אידיאלים? (הקוקו והסרפן - סמל לחלוציות, תמימות, צניעות...)   האם שינוי הבגדים יש בו הכרזה על שינוי פנימי? שינוי אידיאלים? גם יורם פשט אידיאלים - הוא עזב את הצבא למרות שהיה, לדברי נורית  "כל-כך קנאי ושרוף... כמו נזיר".

* דובי חוצה את הבמה בראשית התמונה ומוזכר בדבריה של נורית בסופה: "משהו מחכה לי בבית... דובי". נורית פגועה מדחייתו של יורם מנסה להרגיזו בדבריה. היא לא מבינה מדוע יורם עזב אותה ואינה זוכה להסבר הולם גם לאחר שנתיים.

התמונה הראשונה שפתחה בהופעתו של זיגמונט ובדבריו המליציים אף מסתיימת במשפט מפיו: הוא מגלה דימיון בין יורם למישהו שהוא מכיר, ועוקב אחריו.

רמזים להמשך התפתחות המחזה: מיהו זיגמונט? האם הוא מכיר את יורם? האמנם הוא משוגע או שמא זוהי מסכה? האם המחברת ובובת הכלב שלו ימשיכו להופיע במחזה? האם נתקל שוב במוכר הבלונים? האם ימשיך בתפקיד משני של חשיפת אופי הדמויות העיקריות? מה צופן עתידו של יורם? מה יתרחש בינו לבין נורית?

תמונה שניה

התמונה ממוקמת בחדרה של נורית, בביתה. בבית מצויים ספרי "כל כתבי" המסמלים מסורת ותרבות, יש קפה וארוחת ערב. משתתפים בה יורם, דובי ונורית.

דובי:  צעיר שחצן, יוצא קיבוץ. בילדותו היו השקפותיו מעוגנות באידיאלים של הזרם הכנעני1 - "בדבקת הרועים המתחדשת, במעיין, בסוס ובגמל..." - הוא גם האמין שעולים חדשים מעל גיל שלוש-עשרה מסכנים את התרבות המתחדשת.( יורם שהיה בן ארבע-עשרה כשהגיע לקיבוץ נפגע כמובן מהשקפה זו). הימים חלפו, דובי עזב את הקיבוץ ואת האידיאלים . עכשיו הוא עוסק בהעלאת עולים חדשים, כשהוא מונחה ע''י אידיאל אישי ופרטי שלו: לחיות טוב, לראות עולם. הוא רק לובש מסכה של קולט עולים (שוב פשיטת אידיאלים, כמו אצל יורם ונורית). תכונותיו העיקריות של דובי - שחצנות ואגוצנטריות - לא השתנו. בעבר כעס על יורם משום שצעק בשנתו והפריע את מנוחתו, ועתה הוא הוא מנסה לכפות על נורית את רצונו כשהוא מזרזה ללכת לקולנוע, והואר בטוח שתיסע עמו לפריז מבלי לשאול לרצונה.

מערכת היחסים בין דובי ויורם: מערכת יחסים זו מושתתת על תחרות מאז פגישתם הראשונה בקיבוץ. דובי סימל עבור יורם את ההצלחה הישראלית, נדמה היה ליורם שאם יחקה את דובי יצליח לכבוש לעצמו מקום של צבר אידיאלי.  הוא לקח ממנו את נעמי כדי להוכיח שאינו נחות ממנו. עכשיו דובי חבר של נורית, שהייתה חברה של יורם. לכאורה ידו על העליונה, אך הוא חש מאוים, הוא יודע שיורם הוא זה שעזב את נורית ושהיא אתו כעת בשל אכזבתה מהפרידה מיורם. נורית משתמשת בקשר עם דובי כדי להרגיז את יורם, לכן היא מזמינה אותו לביתה לפגוש בו. דובי מודע למצב, הוא מנסה להפגין "בעלות" - מלטף את גבה, מזרז אותה לצאת יחד לקולנוע ומספר ליורם שבכוונתם לנסוע יחד לפריז. גם ההצעה לעזור לו למצוא עבודה אינה נובעת מנדיבות לבו, אלא מתוך מטרה להפגין עליונות ולזכות בנקודה לזכותו בתחרות.

משחק השחמט המתנהל ביניהם בתמונה זו, הוא ביטוי למאבק המתמשך ביניהם. הוא התחיל כבר לפני שבע שנים ועתה הם מנסים לשחזר את המהלך האחרון, בו הפסיקו בעבר את המשחק. המהלכים הם מהלכים נפשיים. יורם זוכר שהרץ היה שלו והמלכה של דובי. המלכה זו האישה - היום נורית, אז - נעמי. יורם אומר  ש"הלוח והכלים ל א השתנו", אפילו השחקנים "באותו מצב פחות או יותר". הם משוחחים על המשחק ובעוד הם מטעינים את דבריהם במשמעויות שמעבר לו, נורית מפילה משהו במטבח, ללמדנו שהמשחק אינו סתם משחק, ונורית היא היא המלכה עליה הם מתחרים. במשחק שני חלקים: בראשון שניהם משחקים זה עם זה. שאלתו של דובי אם מותר לו לסגת, זוכה לאותה תשובה מימים עברו - "מותר לסגת כל עוד יש לאן" - בסוף התמונה נסוג דובי ומוותר על נורית לטובת יורם - הוא נסוג לא רק בנושאים אידיאולוגים אלא גם בנושאים אישיים. בחלק השני של המשחק  משחק יורם במשחק דמיוני נגד דובי, (בו לא לוקח דובי חלק אקטיבי), בעוד דובי משוחח עם נורית על הטיילת. במשחק זה מרשה לעצמו יורם לומר דברים שלא אמר לדובי פנים מול פנים. הוא עונה תשובה שונה מזו שנתן לדובי על שאלתו - "היסוג אם יש לך לאן. לא, אין לך דובי, אין. כן, עכשיו אתה רוכב על הסוס. אין דבר. אני אוריד אותך מן הסוס. את הסוס ורוכבו."   יורם מבטיח לדובי מט, אך לא מט מכובד וספורטיבי, אלא מט סופי שיחסל את יריבו אחת ולתמיד. כאבו של יורם נעוץ עוד בימי ילדותו, בימי היקלטותו כנער עולה חדש בקיבוץ. בימים שיורם היה בן 14 ודובי טען שאין לקבל לקיבוץ עולים מעל גיל 13; בימים שיורם צעק בחלומו, משום שהיה רדוף חלומות מפחידים מעברו *, ודובי דרש שיפסיק לחלום.  באותם ימים כשיורם פחד לישון שמא ישוב ויחלום, שמע את נחרתו הבריאה של דובי, שישן  "כ מ ו  ע ץ (עץ כסמל לחיות ובריאות, לשורשים וקשר לקרקע, צבריות)  מ ט ו מ ט ם  כ מ ו  ע ץ". (עץ בגלל לשון הסלנג המתארת מטומטם כקרש). בניצחונו על דובי במשחק הדמיוני אומר יורם: "שרפתי אותך, דובי. לא עץ ולא דובי". את הניצחון הוא רואה כניצחון על דובי וכל מה שהוא מסמל. הפתגם העממי "לא דובים ולא יער" (שמשמעו אפס, לא כלום) הופך למוחשי בהתייחסות של יורם לדובי. המשחק הסתיים. דובי הלך. 

* בתמונה הראשונה כשמספר מוכר הבלונים שאיבד את אשתו וילדיו במגפת הטיפוס בסמרקאנד, יורם מגיב ברגשה כלשהי, אך מעמיד פנים שאינו יודע היכן המקום, רק שמע עליו. כעת מסתבר מתוך החלומות הרודפים אותו שהוא יודע היטב היכן סמרקאנד ואף היה במקום! מדוע הסתיר זאת?

תמונה שלישית

מהבית החם, בו הובטח שתוגש ארוחת ערב ומצלילי באך שבקעו ממנו, עוברים לבית הקפה, הבית הארעי שעל שפת הים, היא שפת הגבול בין כאן לשם. משתתפים - יורם וברלה.

בבית הקפה פוגש יורם את ברל'ה, חבר ילדות שעלה לארץ זה מקרוב. ברל'ה שייך לעברו הרחוק של יורם, לעולם ילדותו. הוא מביא עמו ד''ש מההורים של יורם, סוודר מאמו והרבה זכרונות, שיורם שוקד כ''כ למחוק. הוא מזכיר לו את השתייכותו המשפחתית, את חבריו מילדות ואת חבלי היקלטותו.

תפקיד הופעתו של ברלה בתמונה זו להמשיך ולחשוף את דמותו של יורם, המבקש להעלות אבק על התיקים הישנים.

 ברל'ה אומר: "מה יש לספר?.. זה די קשה להיות לבד...צריך לחצות עוד ים נוסף, ים העולים החדשים.

 *  משמעות הים, עליו דברנו בראשית התמונה הראשונה, מתעבה. הים אינו רק החיץ הפיזי בין "כאן" ל"שם", היא גם מטאפורה לפער חברתי-אנושי ולקשיים נפשיים, שהעולה החדש צריך להתמודד אתם. גם ליורם היה קשה להיות לבד כשעלה לארץ. 

היינו מצפים ממנו להגיש  לברלה את התמיכה הנפשית, לה יודע יורם, שברלה זקוק. אך יורם לא מסוגל  לעזור לו בדרך זו. הוא נותן לו פתק לידיד, שיעזור לו למצוא עבודה (בשנות החמישים שלטה בבלעדיות מפלגת מפא''י והכל סודר באמצעות קשרים אישיים), והוא נותן לו עשרים לירות, אך לא את ידידותו. (לה זקוק ברלה הכי הרבה. יחסו של יורם לברלה עומד בהקבלה אירונית ליחסו של דובי ליורם (מה שיוצר הקבלה אירונית בין יורם לדובי) - יורם לא קיבל בשעתו עזרה הולמת מדובי, בכור הקיבוץ, והנה עתה אין הוא מגיש עזרה מתאימה לחבר נעוריו. הביקורת שעלתה כנגד דובי יכולה להיות מופנית עת הנגד יורם, ואולי בצורה משמעותית יותר, שהרי הוא מתנער מחבר נעורים.  ברלה עומד בהקבלה לדובי באמצעות דמיון השמות. פירוש שמו של ברלה בעברית הוא דוב. הופעתו מהעבר הרחוק מחדדת את המיקום החברתי של יורם בין צברים מובהקים  כמו דובי לבין עולים חדשים כמו ברלה. יורם מבקש לנתק את קשריו הן מדובי והן מברלה . מבחינה מטפורית מבקש יורם להתנער מה"דובים" השונים המאיימים לחשוף את עברו. למרבה האירוניה, יורם המבקש להתמודד עם זהותו לבדו ובעצמו, דומה לברלה וגם לדובי. חבלי הקליטה שלו בעבר היו דומים לאלה של ברלה , והתייחסותו לברלה  דומה להתייחסות דובי אליו. 

 אנו למדים מדבריו של ברלה שיש בארץ קשר של שתיקה בכל הנוגע לעבר, למלחמה (מלה''ע השניה), מה שמסביר במידה מסוימת את רצונו של יורם לשכוח את עברו. כמו כן אנו מגלים שבעבר קראו ליורם יוסל'ה. אחד מאמצעי ההקלטות שלו בארץ היה החלפת השם. היום הוא יורם ואינו מוכן להיקרא בשם הקודם שלו. ברלה אומר לו "בשבילי תמיד תישאר יוסל'ה" - ונשאלת השאלה האם יכול אדם לנתק עצמו משורשיו? ומדוע?

*  עד כאן הופיעו מספר בעלי חיים כדימוי או כשמות של אנשים: דובי, ברלה (דוב), חבריו של ברלה - וולף (זאב) והירש (צבי); יורם חי בקיבוץ ובצבא כמו דג במים וכעת רצונו לחיות כדג ביבשה; דובי מכנה את יורם כלבלב. השמות והדימויים של בעה''ח  הם אמצעי עקיף של המחבר להציג את השקפת עולמו על החברה ועל המין האנושי. החברה היא ג'ונגל פראי, בו כל אדם מנסה לשרוד וללחום את מלחמתו. 

תמונה רביעית

התמונה מתרחשת בבית. האור בחדרה של נורית אינטימי וחמים. מן הטיילת עולים קולות ונשמע רעש הגלים וזיגמונט מסתכל בחלונם. משמעות הרקע היא שגם בבית אין שקט ושלווה מוחלטים.

משתתפים: יורם ונורית.

שכחה וזיכרון   -   הדיאלוג בין נורית ויורם הוא בנושא העבר. יורם בן 28. כידוע בגיל 14 עלה לארץ, כך שמחצית מחייו חי שם ומחצית כאן. עליו לחיות עם שני חצאי חייו, אך הוא מעונין להותיר את הראשון (העבר) באפלה, בצל, ולהקרין רק את השני. מיום שבא לארץ רצה לאכול מעץ השכחה. האסוציאציה לעץ הדעת המקראי מעמידה את יורם בניגוד לרוב בנה''א שמעונינים לאכול מעץ הדעת, אך בדומה לזיגמונט. נקודה נוספת שמעלה האסוציאציה קשורה לחטא: אכילת האדם הראשון מעץ הדעת היתה בגדר חטא. גם יורם האוכל מעץ השכחה חוטא כלפי חבריו, משפחתו, מקורותיו וגם כלפי עצמו. נושא השכחה מתקשר למסכה שעוטה יורם ולשינוי השם שלו. כדי שיוכל לשכוח את מחצית חייו הראשונה, אסור שיכירו אותו ויזכירו לו מיהו. לשם כך החליף יורם את שמו מיוסל'ה ליורם. "יורם" הוא המסכה של יוסל'ה. יורם רצח בתוכו את יוסל'ה, למד את מנהגי הישראלים וכבש את נעמי, חברתו של דובי. "שינוי השם מספיק בשביל לשכוח?" - שואלת נורית. לכאורה הצליח - תמונתו אף פורסמה  בעיתון כדוגמא לעולה חדש שנקלט יפה והגיע להישגים, אך הצלחה זו עלתה לו  במחיר שנאה עצמית וקונפליקטים פנימיים. האפיזודה בחדר האוכל  ממחישה זאת היטב. בקיבוץ נהגו להשליך שאריות אוכל לאשפה. יורם לא היה מסוגל לזרוק אוכל - כמויות האוכל שעמדו להיזרק יכולות היו לפרנס את הוריו במשך שנה שלמה.  אפיזודה זו הוכיחה שלא די בהחלפת השם, שיש צורך להחליף סולם ערכים, השינוי צריך להיות פנימי. 

*  רבים מהעולים שהגיעו לארץ החליפו את שמם. נושא החלפת השמות עורר ויכוחים רבים בציבור, הדיו באו לידי ביטוי בספרות: ראה אהרון מגד בסיפור "יד ושם", אברהם שלונסקי במסה "אנטישמיות שלי".

מערכת היחסים בין נורית ויורם  :  מערכת היחסים בין השניים נבנית על סמך העבר. נורית הייתה חברתו בתקופת הצלחתו. הפגישה המחודשת מעוררת את הרגשות הישנים. השניים עומדים להתחתן תוך שבועיים. נורית מבקשת להתוודע לעברו והיא מקבלת אותו באהבה כפי שהוא. בסיום התמונה היא מהרהרת בקול - "כשצריך לשמוח - הוא עצוב, כשעצוב - לועג, מין חומה סינית". אף על פי שהוא עדיין חידה בעיניה, מבינה נורית ש"הוא פשוט זקוק לבית, זה הכול".

אנאלוגיה בין נורית ויורם (קווים נוספים):   
היחס להורים  - הופעתם של הוריה טלפונית בלבד, מה שמייד יוצר תחושה של ריחוק. אפילו עניין החתונה מבושר ונדון דרך הטלפון. אמה של נורית אפילו לא טלפנה, ובאביה נורית מטיחה שאף פעם אין לו זמן. נורית אף חיה בדירתם בלעדיהם. נורית מורדת בהוריה ע''י כך שהיא פועלת בניגוד לרצונם - היא לא תיסע עם דובי לפריז, והיא גם לא ממהרת להודיע להם על תוכניתה להינשא ליורם. 

עולה מיחסה בקורת מוסווית כלפי הוריה העוסקים בעסקנות ציבורית על חשבון חיי המשפחה התקינים, לכאורה מסבות ערכיות, אך למעשה כדי לברוח מבעיות בחיי הנישואין. הוריה בנו משפחה אמידה אך הרוסה. את הביטחון הכלכלי הם רואים כקריטריון ראשון לבחינת חתנה של נורית. שני - המעמד החברתי. למען סממנים חיצוניים  אלה מעונין אביה של נורית שיורם יחזור לצבא הקבע  ("עלה תאנה אחד על הכתף שבקושי יכול להסתיר את ערוות ההשכלה"). בקורת מצד יורם - ההורים דוחפים את ילדיהם לעשות את מה שהם עצמם לא עשו - "כמו כל בני דורו שלא שחקו בילדותם בחיילים".

יורם מתנכר להוריו, ממעט לכתוב להם, אך ממניעים שונים. הוא מתנכר לעברו משום שזו דרכו להתמודד עם המציאות. המסכה שהוא לובש אמנם גורמת להתבדלות אישיותו, אך היא האמצעי שלו להישרדות. לעומת זאת חשובה לו דעתם של הוריה. הכרתם תעמיד את קליטתו  במבחן  מציאות. 

היחס לעבר - שניהם רוצים למחוק את עברם. נורית רוצה לזרוק את "כל כתבי" (מכילים יצירות של יוצרים יהודים שכתבו בגלות ומייצגים את המסורת והמורשת של הדור הקודם) ולקנות רהיטים חדשים ומסכות כושיות שחורות. היא מעונינת בשינוי, אינה רוצה לחיות בדרך שחיו הוריה, היא מעונינת בחיים טובים יותר. התנכרותה לעבר, מלווה ברצון לאמץ תרבות אחרת, בלתי מוכרת, שיש בה אווירת מסתורין של אפריקה הרחוקה ואיננה קשורה למציאות שלה. יחד עם זאת זוכרת נורית את כל עברה, לעומת יורם שלפעמים אינו זוכר כלום - רק קטעי תמונות.

נורית מודעת לבעיות הזהות שלה וחושבת לפתור אותן בעזרת אהבה ובית.

ליורם, לעומת זאת, קשה לחשוב על בית באותם מושגים של נורית - "התרגלתי לחשוב על מיטה לשינה ,ע גג על הראש... פתאום בית, רהיטים..."

*   לתמונת בעה''ח המופיעים ביצירה מצטרפת מטפורת החתול המיוחסת לזיגמונט, הממשיך לעקוב אחרי יורם. 

תמונה חמישית

התמונה מציגה את מסיבת הנישואין של יורם ונורית ואת החברה הישראלית של שנות החמישים. נחשפים בה סודותיהם של יורם וזיגמונט. (מה שמעמיד אותם באנלוגיה זה מול זה).

התמונה מתרחשת בבית-הקפה ועל הטיילת לסירוגין -  הדמויות נכנסות ויוצאות. בית הקפה מואר בנורות צבעוניות (כיאה למסיבה), אך הבמה שרויה ב ע ר פ ל.   ברקע מתחלפות המנגינות בהתאם למתרחש בלב הדמויות השונות על הבמה (מנגינת ג'אז סוערת/ מנגינת בלוז בעלת אקורדים עצובים), לעתים נשמע קול גלי הים המדגיש סערת רגשות. 

המוזיקה וסגנון אינם בסגנון אי''ר. החברה המחקה תרבות זרה לובשת למעשה מסכה.

יורם ונורית: נשואים שעתיים. בבית הקפה חוגגים את נישואיו, אך יורם נמצא בחוץ. צדו האפל כנראה מציק לו. התמונה מתחילה כשנורית מוצאת את יורם. היא חפשה אותו בערפל, היא מוצאת אותו מבחינה פיזית, אך נפשו עדין לוטה בערפל. הוא מבקש לגלות לה משהו, אך היא איננה רוצה לשמוע דברים עצובים, ולא שמה לב שיורם מוטרד, והם  דוחים את זה לאח''כ. 

 כשנורית הולכת, ויורם נותר לבדו על הבמה, הוא מוציא מכיסו מכתב ונשמעים אקורדים סוערים, והוא שב ומכניס אותו לכיסו. זה אותו מכתב שהסתיר יורם בתמונה הראשונה, כשנפגש עם נורית בבית הקפה.

*  נורית עוד לא ראתה את המכתב, רק הצופה/ קורא יודע על קיומו, אך אינו יודע מה כתוב בו.

זיגמונט ויורם:  יורם שואל את זיגמונט מדוע הוא נדבק אליו כמו צל. (האם זה הופך את זיגמונט ל"ילד צל" או שמא את יורם?)   זיגמונט מוצא ביורם דמיון למשהי מ"שם", מהעולם שמעבר לים, ובמובן זה יורם הוא צל שרודף את זיגמונט. הם שתי דמויות שכל אחת הופכת צל של השניה. אנחנו כבר יודעים שליורם יש רגשות מעורבים לעולם ה"שם". בתמונה הראשונה שאל את מוכר הבלונים היכן נמצאת סמרקאנד, למרות שהוא יודע, ועכשיו הוא אומר לזיגמונט, שהוא יליד הארץ, שכל משפחתו כאן. זיגמונט מזהה כנראה את יורם ופורץ בצחוק גדול. על גורל משפחתו הוא מספר באמצעות מעשה סמלי  של הפרחת עשן הסיגריה שלו. משפחתו עלתה השמיימה בעשן המשרפות. אולי י שכאן פירוש לדבריו התובעניים בפתיחת המחזה. (מחאה נגד השילומים?)

יורם אומר על זיגמונט: "מי שמסוגל כך להעמיד פנים טירופו מטורף מכל טירוף", (מוטיב המסכה) ואי אפשר שלא לשאול, אם כך האין ביורם משום טירוף? איך יש להתייחס לדבקותו בהעמדת הפנים של צבר? יורם מתכחש לעברו, הוא רוצה להתחיל מחדש, להשתלב בחיים הישראליים העכשוויים. זיגמונט לעומתו אינו רואה המשכיות ותקווה ואין לו עניין בחיים. על שניהם מעיק העבר, אך בצורה שונה.

המשורר ורגש האשם :  אלו שתי דמויות חד-פעמיות המופיעות בתמונה זו בלבד. שניהם חסרי שם פרטי ותפקידם מוגדר ע''י שמם. (דמויותיהם ממחישות רגש ו/או רעיון). המשורר  מייצג את הרעיונות האקזיסטנציאליסטים2 המערערים על כל אידיאל. הוא לועג לאידיאלים, ורגש האשמה מבכה את חסרונם (שואל היכן הם ומתלונן על הדור שרצח אותם). 

המשורר ורגש האשמה הם שתי דמויות מנוגדות, המופיעות במסיבה ומדגישות (מחדדות) את האווירה הניהיליסטית3 של החברה. יסודות של  אווירה זו  הופיעו, למעשה,  כבר בתחילת המחזה *. כמו-כן הם מחזקים את ההרגשה, שהתחושות המלוות את גיבורי המחזה, אינן בלעדיות רק להם.                 

*  זיגמונט שלל את ערך החיים וחפץ להתאבד; המלצר לא זכר את השירים מתקופת האידיאלים, שבזכותם הוקמה מדינת ישראל; נורית גזזה את הצמות, מסרה את הסרפן והפנתה עורף לנערות ה"קוקו והסרפן" של אותם ימים, יורם עזב את הצבא  ;  דובי הפנה עורף לקיבוץ ולערכים הכנענים שטיפח.

המשורר:  המשורר אינו שר שירים שמחים אופטימיים, כפי שהיינו לשמוע בחתונה. זוהי אינה חתונה שמחה, למרות שזוהי מסיבת ריקודים ושירה, שכן הלך הרוח של הרוקדים והשרים  הוא כאמור, הלך-רוח ניהיליסטי והאווירה אקזיסטנציאליסטית. המשורר מסלף את השיר "חולצה כחולה" והופך אותו משיר ציון לשיר "תהום" (החולצה הכחולה היא חולצה גברית, והיא עולה על "שתי גבעות גבוהות עד להמית" במקום על כל העדיים. שינוי המלים משקף את שינוי הערכים בחברה.

שירו -  מתחיל מתיאור מצב כללי, עובר לתיאור לירי אישי ושב לתיאור פסימי של העולם. העולם מעורער כולו וחסר פשר - השמיים הם ביצה, השמש צפרדע והחסידות נושאות ילד שלא מת ולא נולד. (יורם שנסה לרצוח בקרבו את יוסלה, אך הוא לא מת, ו"יורם" שלמעשה לא נולד) המשורר אדם עייף ומיואש (כמו זיגמונט). על ייאושו מעידה מטפורת השעון. הוא מרגיש חסר ערך כמו שעון ללא מחוגים, שלא יכול לכוון עוד את מהלכיו של האדם. הים הוא שהטביע את מחוגיו ואת תקוותיו. השיר פסימי ומביע עמדה ניהיליסטית: עולם הפוך, אגדות מתנפצות, תקוות ומוסכמות (מחוגי השעון) טובעים וגשם סוחף מכלים את האדם האחרון ביקום ואת צלו. (לא יוותר לו זכר). בשירתו של המשורר נימה  סאטירית4 על עצמו ועל דורו, דור מנפץ אגדות, דור שאיננו מסוגל  לחיות בשלום עם אידיאלים ותקוות. דור מיואש, ששעונו עצר מלכת  ונציגו המשורר הוא אולי האדם האחרון המודע להרס העצמי ובולע את צלו, מעשה ייאוש של מי שרוצה לשכוח: שירו הפסימי זוכה לתשואות ע''י החברה. החברה מריעה במלים לועזיות ,מה  שמחזק את תוכן השיר, לגבי התנערות מאידיאלים וסממנים ארץ-ישראלים.

רגש האשמה: הופעת רגש האשמה במכנסי חאקי קצרים ובכובע טמבל,  ליצנית ומתגרה. דמותו היא כמו של שוטה- מצחיק בהופעתו ואמיתי בדבריו. האשמה שבפיו היא אשמה קולקטיבית, אשמה של דור; הוא מוחה נגד אובדן הערכים ("במה אשמתי שעלי לנאום בגוב העריה הזה" - כולם ערומים מתוכן) ורצח המיתוסים של התקופה. הוא מתלבט ומטלטל בין האידיאלים התמימים של העבר לבין ניהיליזם מוחלט של ההווה. החברה ממחישה בתגובתה את הביקורת שלו- היא אינה מתמודדת עם הבעיה, אלא נסחפת עם שיר הילדים הנפוץ: "אוי חבל חבל על תפוח שנפל".

המשורר, רגש האשמה וקהל המשתתפים משקפים יחד תמונה סאטירית על חברה המאבדת את דרכה, חברה במשבר. רוח  השטות אינה בדיחה בלבד: החברה אינה יודעת לנווט את דרכה, המשורר אבוד, הרגשות מבולבלים והשמחה אווילית. תמונת הנשף משמשת גם  למתיחת בקורת במישור החברתי-לאומי וגם מתייחסת במרומז לגיבורי המחזה.

הבלונים (ע' 33):  מוכר בלונים מופיע כהרפיה וכקטע קישור בין השיר הניהיליסטי של המשורר ובין האמת הכואבת, שמציג רגש האשמה. מוכר הבלונים מציע למשורר בלון. המשורר רואה בבלון נציג זעיר של עולם נפוח, אשלייתי, שבסיכה אחת יכול להתפוצץ. יש בבלונים הרבה רוח והם מסמלים את הלך הרוח הניהיליסטי של הדור. כל משתתפי הנשף דומים לבלונים, צעירים של כלום, ששמחתם מזויפת ורעיונותיהם עקרים וערכיהם מזויפים.

הבלונים בתמונה זו אוגרים משמעות נוספת על המשמעות הקודמת שלהם: בידי מוכר-הבלונים התמים הם אמצעי פשוט ליצירת קשר עם אנשים, אך התייחסות המשורר אליהם מעניקה להם תפקיד בהדגשת הסאטירה.

יורם וזיגמונט:  שעת המסיבה היא שעה של שיכרות וערפול החושים. בשעה זו נחשפים הרגשות המודחקים של החברה, ומתגלות אמיתות החיים של זיגמונט ושל יורם. שניהם נחשפים באמצעות שירים וחסות השיכרון (בצורה אנאלוגית) 

השיר של זיגמונט:  (ע' 34)  האוניות עוגנות בנמלים,/ האפר שט,/ מלבין את השער/ ובאזני דממה של גוף בתוך נהר.

בשיר חושף זיגמונט את רגש האשמה שלו. האוניות ממשיכות לעגון בנמלים, להביא עולים חדשים, למצוא את הבית (נמל), ואילו אפר היהודים, שנשרפו ע''י הנאצים, ממשיך לזרום עם הנהר5 ללא קבורה. הניגוד בין נמל הבית של ניצולי השואה לבין העדר מקום קבורה לנספים מציק לזיגמונט.

האפר השט ,מלבין את השער". (גורם להזדקנות) לביטוי זה משמעות נלווית העולה מהביטוי "מלבין פנים" המהדהד ברקע ומשמעותו מבייש. זיגמונט חש אשמה, וזה אולי פשר המשפט שהוא חוזר ואומר - "אנוש מלא כלימה ועוון".

השיר של יורם:  (עמ' 35)  יורם מתאר בשיר את מלחמת הקיום של הילדים בזמן המלחמה בסמרקאנד. בשל הרעב הגנבה הפכה לנורמה מחויבת המציאות. הוא משווה את הילדים המתגנבים ללטאות. כמוה הם למדו להשתלב בנוף  ולחמוק מאסונות האורבים להם וע''י כך לשרוד. הם נאלצו להיות אבות בגיל חמש לאחיהם הקטנים מהם. חלומם הגדול היה לחם, אך המציאות נותר להם רק הזמר ששרו לאחיהם היתומים. גם על ארץ ישראל חלמו. ארץ ישראל היתה עבורם  אידיאל לעומת סמרקאנד, כפי שמאוחר יותר הופך יורם את דובי לאידיאל לעומת יוסל'ה. יורם הוא אחד מילדי המלחמה, ילדי טהרן, הם ילדי הצל, הילדים שחיו בחסות המלחמה האפלה. 

* "ילדי טהרן" הם קבוצת  ילדים מפליטי פולין (יתומים או  שהופרדו מהוריהם כדי להצילם, לאחר הכיבוש הגרמני) שהגיעו ארצה ברכבת ב- 1943, אחרי מסע  מפרך, שהובילם דרך טהראן, בירת איראן.

יורם לא יכול היה לספר לנורית על מחצית חייו הראשונה, שהותיר מאחור, בצל, והנה בשעה של שכרות, הוא מגלה את סודותיו לכל מי שמוכן לשמוע.  דומה ששאר החוגגים אינם שומעים אותו, הם עסוקים איש איש בעצמו וביינו. כשיורם מסיים את שירו מחשיכה הבמה, זוהי החשכה הנפשית של החברה הישראלית.

יורם שהעמיד פנים בפני מוכר הבלונים ושיקר לזיגמונט כשאמר שהוא יליד הארץ, מתחיל להסיר את המסכה: הוא  אחד מילדי טהרן.

זיגמונט ומוכר הבלונים: (ע' 36) זיגמונט מדבר בצורה לא ברורה, ומבלבל את המוכר. הוא מתנהג כמי שסובל מפיצול אישיות- "כי הו א מדבר אלי ועונה לו הוא" (מצביע על מישהו העומד כביכול מאחוריו). זיגמונט מתקשה להשלים עם חלק מסוים באישיותו ולכן מתייחס אליו כאל חלק נפרד ושונה ממנו, צל שעומד מאחוריו ומתערב בשיחתו עם מוכר הבלונים. זיגמונט סובל מרגשי אשם כבדים - "הכל תלוי בטיב הראש. כשהראש בוער הגשם מכבה" - מה בוער בראשו? "בכולם עשו כפרות" - כוונתו תתבהר בהמשך.

 זיגמונט רומז לשינוי הערכים הפוקד את החברה, הנוהה יותר ויותר אחרי חומרנות ונוחיות: "ולצדיקי הארץ תיבות של נוחיות".

תמונה ששית

התמונה  הקודמת עסקה בחשיפת רגש האשמה של הדור, ובהתחלת החשיפה של זיגמונט ושל יורם. תמונה זו מתמקדת בחשיפת העבר ו/או הסוד של יורם ושל זיגמונט גם יחד. האנאלוגיה בניהם מגיעה לשיאה באמצעות חלומם הסימולטאני: שניהם חולמים על אסתר באותו זמן. אסתר מופיעה בחלומו של יורם ובחלומו של זיגמונט במקביל ומייסרת כל אחד מהם בנפרד. אסתר, שנספתה בשואה הייתה אחותו של יורם ואשתו של זיגמונט. שניהם מרגישים רגשות אשמה, זהו תסביך האשם של הנותרים בחיים. רגש האשם המייסר אותם הוא שהביא את אסתר לחלומם. בתמונה זו נחשפת תת- ההכרה של הדמויות באמצעות החלום.

רגש האשמה של זיגמונט:   מרומז כבר בפזמון החוזר, אותו הוא מפנה לעוברי אורח, ורמז כבר בשירו הקצר בתמונה הקודמת. באמצעות החלום אנו מגיעים לשורש הכלימה. זיגמונט היה חלק מהיודנראט (משטרה יהודית שהקימו הגרמנים, שתפקידה המרכזי היה להכין רשימות אנשים  לקרונות המוות). מתוך החלום עולות שתי עמדות לגבי התפקיד, שלו ושל אסתר. (דילמה). אסתר מבקשת ממנו להתפטר, היא רואה בקבלת התפקיד  צעד אגואיסטי להצלת עורו. כך ראו את התפקיד גם שאר היהודים ,ולכן גינו את משתפי הפעולה. 

האלטרנטיבה היא מרידה. הדילמה קשה: למרוד ולמות בכבוד, או להסתגל למציאות הנוראה ולחיות, מתוך תקווה להציל חיים רבים ככל שיוכל. הוא טוען "תפקיד אימים נכפה עלי במחזה דמים", התפקיד הוא תשובתו לשאלת הקיום בפניה עמד. הופעתה של אסתר בחלומו ודבריה הם ביטוי לרגש האשם שלו, שכן הוא עצמו אינו משוכנע לגמרי מטיעונו שלו. החלטתו מלווה אותו כצל כל חייו ומשבשת אותם, הן משום שהחברה בה הוא חי מוקיעה את משתפי הפעולה עם הנאצים  ומבקרת את מעשיהם, והן משום שכאיש יודנראט לא הציל ממוות את אשתו.

רגש האשמה של יורם:  חלומו משקף זיכרונות ילדות ורגש אשמה למרות שלא היה כלל במחנות ההשמדה. בחלומו הוא נמצא על עץ.  העץ מסמל שורשים, מקום בטוח, יורם הרי התחתן בתמונה הקודמת והקים לו בית. אחותו מבקשת ממנו לרדת מהעץ. היא מזהירה אותו כי ייפול.  הוא מחפש על העץ את ראש תרנגול הפח. 

תרנגול הפח הוא מוטיב החוזר על עצמו ביצירותיו של בן-ציון תומר ומסמל את המלחמה. (ראה הרומן "דרך-מלח", השיר "תרנגול של פח").  מדובר בשבשבת בתבנית תרנגול  שהייתה על גג ביתו של יורם (או של גיבורי היצירות האחרות) בילדותו, ונכרתה במלחמה ע''י המטוסים. שבשבת זו הופכת מוחשית בסיוט השב ועולה בחלומו של יורם. הוא מתחנן שלא יעשו בו כפרות6. אסתר מספרת כיצד חיל גרמני עשה בה כפרות במותה. אסתר הפכה להיות כפרתם של יורם ושל זיגמונט. 

היקיצה:  החלק השני של התמונה מציג את השניים מתעוררים .שניהם מתעוררים בצעקה. זיגמונט צועק "אינני אשם" ויורם צועק "האונייה! האונייה!". זיגמונט הישן על ספסל בטיילת זוכה לתגובה של משיכת כתפיים  מצד שוטר חולף. יורם הנמצא בבית ליד נורית, קם לקחת סיגריה מכיס מכנסיו, המכתב שהסתיר עד כה נופל , ויורם מגלה לנורית ההמומה שהמכתב מהוריו העומדים להגיע ארצה, ומוסיף ומספר  שחלם שהאונייה שבה הם עומדים להגיע טבעה. הוא מוסיף משפט מצמרר: "ואני רציתי בזה! רציתי!" - יורם היה מעדיף את מות הוריו על פגישה מחודשת עמם  (עברו 14 שנה מאז ראה אותם לאחרונה!) שמשמעותה התמודדות עם צדו האפל, שהותיר בצל דמות הצבר שרכש לעצמו.

נקודת מפנה ושיא דרמטי:  יורם מגלה לנורית את סוד המכתב שאת תוכנו הסתיר  עד כה. המסכה מוסרת לחלוטין:   מתגלה מקום הולדתו, עיירה קטנה בשם גוריי, ולא העיר הגדולה ורשה, הוריו הם עניים, והכי חשוב הם חיים, ויש לו גם אח שעומד להגיע עמם. אפשר להבין כעת את פשר התנכרותו להוריו (מיעוט המכתבים ששולח להם, כפי שסיפר ברל'ה, ההתעלמות מקיומם בבניית זהותו).  הוא כועס עליהם כי שלחו אותו לארץ כיתום - התכחשו אליו, שילחו אותו מעל פניהם, והוא כועס על עצמו וחש אשמה ואי נעימות מפניהם על כך שיש לו מה לאכול , ועל כך שהוא עסוק בקטנות בעוד הם נלחמים מלחמת הישרדות של ממש. זאת גם הסיבה שלא כתב להוריו על  נישואיו הקרובים לנורית.  חשיפת המסכה של יורם היא הכרח המציאות. הוריו עומדים להגיע ארצה ואין הוא יכול להתעלם עוד מקיומם. חוץ מסיבה חיצונית זאת המקדמת את העלילה, נובעת החשיפה גם  מתהליך  פסיכולוגי שעבר יורם מאז הגיעו לארץ:  ברצון העז שלו להיקלט בחברה גרם לו לטשטש את מאפייניו האישיים, ואפילו לשנות את תולדות חייו. אך אדם אינו יכול לברוח מעצמו עד אין קץ. הגיע הזמן שיורם צריך לחשוף את זהותו העצמית ויתחיל לחיות בשלום עם עברו. עד כה "אכל מעץ השכחה", עתה לראשונה הוא "מציץ אל תוך עצמו בלי פחד" ומסיר לחלוטין את מסכתו בפני נורית. הוא עומד לפני תקופה חדשה בחייו. סיבה נוספת למפנה נעוצה בפניה של החברה הישראלית בשנות החמישים: החברה בתוכה רצה כל-כך יורם להיקלט ושאת ערכיה רצה לאמץ, מתחילה לאבד את ערכיה ולשלול את העקרונות עליהם ביססה את צמיחתה. התמוטטות החלום החברתי, החלום על הצבר  (אותה מבכה רגש האשמה בנאומו) מובילה להתמוטטות המסכה הפרטית של יורם.

בנקודה זו אפשר להעלות ציפיות להמשך המחזה.              

מ ע ר כ ה   ש נ י ה

במערכה זו אנו מצפים לראות כיצד יתמודד יורם עם מציאות חייו? לאחר שחשף את עברו עליו ללמוד לחיות עם משפחתו המביאה אליו את עברו, ממנו רצה כל-כך להתעלם, ועם עצמו. כמו כן אנו מצפים לחשיפת זהותו של זיגמונט בפני יורם. (אנו כבר יודעים על זיגמונט, אך יורם ונורית עדיין לא יודעים מיהו).

תמונה ראשונה

הוראות הבמה : שעת דמדומי הבוקר - שעה יפה להתחלות. יורם עומד להתחיל פרק חדש-ישן בחייו.                       הנושא - הכנתו של יורם לקראת המפגש עם הוריו. הפגישה עם עברו היא פגישה עם עצמו ולכן הוא חייב ללכת לבדו ואין הוא מעונין שנורית תתלווה אליו. מבחינת המבנה - התמונה יוצרת השהיה  לקראת המפגש.  

שירו של המוכר  (ע' 43)

תוכן ומשמעות:  השיר מתאר עץ  בודד, חסר שייכות (עץ בלי יער) וזקן.  שורשיו של העץ במים - המסמלים חיים אך גם טומנים בחובם  סכנת שיטפון,  ולבו - עפר מירושלים. במקום אדמה לרגליו - אדמה בלבו. בתוך העפר שכן עוף החול, עוף פלאי שהמוות לא יכול לו. (עפ''י  האגדה נשרף עוף החול וקם לתחיה לאחר זמן מה). יום אחד נשחט העוף והעץ צלל המימה. מן העץ נותרו רק שרידי עלים, חסרי שורש  שעפים לאי''ר, כדי לנוח.  

העץ הוא מטפורה לעם היהודי, שהצליח להתקיים מאות שנים  בגלות בתנאים לא תנאים בהוויית עולם פרדוקסלי - שורשיו במים  (הגלות, מקור חייו ומותו) ולבו עפר (חורבן י-ם  והקשר לי-ם שהעם נושא תמיד בלבו באשר הוא) עד אשר צלל לתוך המים מהם ינק, השואה שכלתה אותו,  ולא נותרו ממנו אלא שרידי עלים, שארית הפליטה, שרידי השואה המחפשים מנוחה באי''ר.  ( העץ שעבר שואה זוכה לגאולה, אך האם יוכלו שוב להכות שורש?)  השיר מתאר את הטרגדיה היהודית, את גורלו של העם היהודי.

מקור השיר:   שירו של איציק מאגנר שנכתב באידיש. מנגינתו לא שונתה, אך המילים כן. בשירו של מאגנר  יש בנוסף לעץ ציפורים, אם יהודיה ובנה. יש עצבות והומור - עצבות על נטישת הציפורים את העץ בסערה, והומור של ילד קטן המספר על אהבת האם שהלבישה  לו סוודר, ערדליים ומצנפת וגופיה חורפית, ובדאגתה הרבה מנעה מילדה-ציפורה לעוף. בשיר של תומר כבר אין תלונה הומוריסטית נגד האם היהודיה הדאגנית, אלא הטחה בנושא הגורל היהודי ("שרפה כסאו של אלוהים"), ומעין ראייה שלאחר הכל , ראייה אירונית על העלים  שמחפשים מנוחה בארץ. שירו של תומר מתאר המשך של התקופה שמתאר מאגנר, העץ כבר צלל. 

מי שר את השיר?  במקור שר את השיר יורם.  בשנת 1964 תורגם המחזה לאנגלית והוצג ע''י התאטרון הלאומי "הבימה" בניו יורק ובקנדה. לקראת ההצגה הכניס המחבר מספר שינויים במחזה. אחד השינויים קשור לשיר זה  - בתרגום לאנגלית שר את השיר מוכר הבלונים ולא יורם. למי מתאים יותר לשיר את השיר?

יורם - השיר תואם את השלב בו הוא אורז את חפציו ומתכונן לפגישה עם הוריו. יורם יוצא לקבל את פני "העלים, שרידי העץ". השיר המקורי דווקא מתאים להלך נפשו - יורם נאלץ להסיר את המסכה ולא יוכל עוד להעמיד פני ציפור חופשיה. (קשר נוסף - הוא לא כ''כ שמח עם הסוודר ששלחה לו אמו באמצעות ברל'ה).

מוכר הבלונים - "מוכר הבלונים הוא אדם פשוט וכן, הוא אינו לובש מסכה, הוא מוכן לספר הכל, כי אין לו מה להסתיר. הוא אחד העלים, שהגיע לארץ לנוח. הוא מוכן להודות, שאינו רוצה למכור את כל הבלונים, כי הוא מחפש את הקשר עם בני אדם באמצעותם, ואם ימכור את כולם לא יהיה לו מה לעשות כל הערב. הוא דמות טראגית... כי אין לו ממד תודעתי, גם כשהוא שר את השיר הוא אינו קולט את המשמעות האמיתית של המלים. כי מיסודו הוא אופטימיסט." (תומר, 1993)

תמונה שנייה

בתמונה שני דיאלוגים מרכזיים:

1.  בין מוכר הבלונים וזיגמונט.     2.  בין נורית ויורם.

שני הדיאלוגים חושפים את שתי הדמויות, יורם וזיגמונט. זיגמונט נחשף לפני קהל קוראיו כשמוכר הבלונים משמש כאמצעי החשיפה (הוא עצמו אינו מבין את דבריו), ויורם נחשף לפני נורית ומספר לה על הפגישה עם הוריו. 

בשלב זה יודע הקהל על זיגמונט יותר ממה שיודעים יורם ונורית.

דיאלוג שלישי קצר מקשר בין שני הדילוגים ומקדם את העלילה: נורית משוחחת על זיגמונט עם המלצר ועם המוכר, בניסיון לגלות מיהו זיגמונט.

1. מוכר הבלונים וזיגמונט:   (ע' 44-46)

בסוף המערכה הקודמת גילה יורם את תוכן המכתב שהסתיר. עתה מגלה זיגמונט  מה במחברתו. המחברת היא ספר החשבונות שלו עם הקדוש-ברוך-הוא.  מתוכה הוא קורא למוכר הבלונים את השיר "ילדי הצל", שהוא למעשה חשבון נפש עם עצמו, יותר מאשר עם אלוהיו.

שירו של זיגמונט:   השיר עוסק בילדי הצל. הכוונה לילדים שהושמדו בשואה, שזכרם רודף את זיגמונט כסיוט תמידי.  זכרם עולה מייד כש"עצמתי את עיני" - אין צורך בשינה עמוקה כדי להעלותו מנבכי הבלתי מודע, די בעצימת העיניים כדי שיגיחו מתוכו ויהלכו לפניו, מה שמלמד שמציאותם בתוכו חזקה. כאשר ממריא זכרם ונעלם, ממשיך זיגמונט להרגיש גם בהקיץ את עינם התקועה בעורפו. עינם תקועה כמו סכין בעורפו של זיגמונט המנסה לברוח ולהשתחרר. בתוך המסגרת הזאת של עינו העצומה-הרואה ושל עינם הסגורה-תקועה של צללי הרפאים מתוארים הילדים.

בבית הראשון שליטה הדממה אשר באמצעות סינסטזיה מקבלת  אופי על-טבעי מפחיד: הקולות הרפים  נ ר א י ם  כמין דמויות ערטילאיות הרחפות בהליכה. ההליכה בגרביים מציינת שמירה על הדממה בזהירות מרבית עד כדי מחיקה עצמית, וגם נושאת משמעות של אבל בהתאם למנהג היהודי להלך בגרביים בלבד בעת אבל.

הבית הראשון מוביל בצורה הדרגתית אל ילדי הצל  המוזכרים לראשונה בצורה מפורשת בבית השני: תחילה "נראים" הקולות הרפים  ולא ידוע של מי הם, אח''כ נזכרת ההליכה בגרביים המרמזת על בני אדם, ורק בראשית הבית השני נחשפת הזהות המלאה של ילדי הצל. מכאן ואילך מתוארים הליכותיהם, חפציהם ופניהם. מהותם ה"צלית" (פחדם מאור השמש) והדממה המאפיינת אותם גם בבית זה ("לא אומרים דבר") נובעות מהצורך להיחבא.

את ילדי הצל מלווים "שתיקת קרון שנתרוקן מילדיו כמפחם", "הבלם החם", "בובת סמרטוטים עזובה", "סירת נייר קטנה, כפתורים, חוטים..." הקרון לקוח מלשון הצפנים האופיינית לשירת השואה והוא נושא את כל המשמעויות הכואבות של  קרונות המוות. הילדים היו חומר תבערה במקום פחם. השתיקה המחלחלת בשיר כבר מראשיתו, חוזרת ומודגשת כאן בקרון  השותק שהתרוקן. מעט הצעצועים ששרדו בקרון (אותם יצרו יש מאין, מסמרטוטים, נייר ופריטי לבוש כמו חוטים וכפתורים) מזכירים שילדי הצל היו ילדים רגילים שאוהבים לשחק. אופן *  תיאור הצעצועים, שנותרו בקרון, מיוחד: כל פריט מופיע בשורה נפרדת כמשפט בפני עצמו, משפט קצר ביותר וחסר נשוא. צורה זו מדגישה כל פרט ופרט, מציגה אותו כבלתי מקושר ומעוררת תחושה של קטיעה ועזובה. התיאור חסר פעלים כפי שהילדים חסרי חיים.  "סירת הנייר הקטנה" נושאת משמעות נוגעת ללב - היא מעלה מאווים של הימלטות והצלה, שהילדים הקטנים אינם יכולים לממש. "בובת הסמרטוטים העזובה" מייצגת כאמור משחק ילדים שנשאר מיותם, ובנוסף, באמצעות הגלישה משורה לשורה, נותרת המלה "עזובה" בודדה בשורה ומתייחסת לחלל הקרון כולו, המציין שממון, חורבן ויתמות.  הסיכום למה שנותר מהילדים הוא: "מלאכים אשר פניהם גון שעווה" - תמונה המשקפת את  חיוורון המוות הנסוך על  פניהם, פני המתים. בסיום השיר "ממריאים המלאכים" "כבר אינם", אך הם נשארים בתודעת הדובר השר ואינם מרפים. הם רודפים אחרי זיגמונט כצל, מלבים את רגש האשם ואינם נותנים לו מנוח.

*   מערך הזמנים בשיר: השיר פותח בעבר ועובר מייד להווה, מה שמלמד שהצללים מהעבר ממשיים לגבי הדובר ממש כמו בהווה. שני הפעלים בזמן עתיד באמצע השיר מלמדים שהדובר יודע שהצללים מהעבר המופיעים כהווה  יחזרו וישובו בעתיד. הסיום  מתחיל בהווה, עובר לעבר ושוב חוזר להווה.  בתיאור העין התקועה בעורף משקף הסיום בהווה מצב קיומי מתמיד של רגש אשמה: אשמת החי על עצם היותו חי, על הימצאותו בתחום "עיגולי השמש" שילדי הצל נפקדים מהם.

פרטים שונים בתוך המחזה  מתקשרים למחזה ולדמותו של זיגמונט: סירת הנייר מתקשרת למוטיב הים ועומדת בניגוד ל"אוניות העוגנות בנמלים" שבשירו הקודם (ע' 34). היא מסמלת את מאווייו האישיים לנמל בית בטוח ואת חוסר היכולת הנפשית שלו לממשם.  גם בובת הסמרטוטים של הילדה מזכירה את בובת הכלב של זיגמונט, שאולי היא כל מה שנותר לו מבנו. כך נוצרת אנלוגיה בין זיגמונט לילדי הצל:  ילדי הצל הם ילדים שנספו בשואה וחיים בזיכרון אלה ששרדו, אך הם גם אלה ששרדו, פליטי המלחמה החיים כמו צל או החיים בצל החברה כמו זיגמונט, עוקפים את עיגולי השמש, לא מסוגלים לחיות חיים נורמלים משום שהם רדופי סיוטים  וחדורי רגשות אשם, דווקא משום שנשארו בחיים. כזה הוא גם יורם החי כצל של עצמו, וכאמור זיגמונט, ההופך לצלו של יורם אך גם לצל של עצמו.

מור השיר:  השיר "ילדי הצל" נכתב בספר השירים של בן ציון תומר "על קו המשווה" עוד לפני כתיבת המחזה.  

1.  הדיאלוג בין נורית ויורם - הפגישה של יורם עם הוריו

יורם מספר לנורית על הפגישה הראשונה עם הוריו. גדר ארוכה נמתחה בין העולים לבין מבקריהם. הגדר היא חיץ לא רק מעשי אלא גם נפשי בין העולים הוותיקים והחדשים. הוא חש כמו אורפאוס שירד לשאול להציל את אהובתו.

תוך כדי ביקור נזכר יורם ברכבות שהובילו אותו לארץ (ההמולה, המצבים האינטימיים המביכים שהפכו להרגל) ומבין שהרכבות הן ביתו, וכל היתר אינו אלא שקר. מעל לכל זעזעה אותו העובדה שכשמצא לבסוף את הוריו לא מצא בלבו רגשות. זיגמונט בוכה בתמונה זו אחרי קריאת השיר, יורם אינו מסוגל לבכות.

תמונה שלישית 

ההתרחשות- המפגש בין יורם לבני משפחתו. הנושא המרכזי- רגש האשמה, רגש מורכב המקיף את רוב משתתפי התמונה.  המבנה- שישה דיאלוגים. שניים מתוכם, בין נורית ליורם, מופיעים בראשית התמונה ובסיומה ומהווים מסגרת לתמונה. המהלך הדרמטי-  המערכה השניה מוקדשת כאמור לחשיפת סודו של זיגמונט בפני יורם. כדי להגיע לכך אין די בצירוף מקרים; יורם חייב להיות מוכן נפשית להתמודדות עימו ועם השאלות הקשות, שמעלה דמותו. יורם חייב לעבור תהליך נפשי הכולל את הבנת יורם את עצמו. בעבר התמודד עם המציאות באמצעות השכחה, עתה הוא יודע שאי אפשר למחוק את העבר ומקשיב ליאנק והלנקה, המזרזים את תהליך המודעות העצמית שלו. (בעזרתם הוא מודע לרגש האשמה הפרדוקסאלי שלו - "אשם ללא אשם").

הפגישה בין יורם לבין בני משפחתו מעוררת מערכת של רגשות אשמה והאשמה: 

1. נורית:  נורית היא ילידת הארץ. היא אינה קשורה  ישירות להתרחשויות, אך מציאות הארץ ונישואיה ליורם כובלים אותה לתוך מערכת של אחריות הדדית ומחויבות.  מצד אחד היא מבקשת לברוח מהמריבות והמתיחות - "אם לא נברח ביחד מישהו יברח" (ע' 60). היא מאשימה את יורם  בכך שהוא מביא אליה את "זר הקוצים" שלו, ושבני משפחתו מנופפים מולה ב"דגלי הסבל" שלהם, ואינה מוכנה עוד לשאת את רגשי האשם של יורם ("אתה סובל יותר ממני, אני יודעת, אבל אני לא עשיתי שום דבר! אנני מוכנה שינופפו מולי כל הזמן בדגלי הסבל..."). מצד שני היא מוכנה לעזור, היא מדברת עם אביה ומנסה להקל על קרוביה העולים החדשים; היא מוכנה לארח אותם בביתה, עד שיסתדרו.

2. דובי:     דובי גם הוא יליד הארץ, אך בניגוד לנורית אין הוא נסחף לתוך מערבולת ההאשמות. הוא אמנם עוסק בקליטת עולים אך לא מתוך אידיאל. גם התייחסותו להוריו של יורם מזלזלת - "הטענתי אותם במרסי" הוא אומר.

להופעתו של דובי מספר תפקידים: 

-  סגירת מעגל -  הופעתו בתמונה זו משלימה את הופעתו מהתמונה השניה של המערכה הראשונה. הוא ממשיך לגלם דמות שחצנית ויהירה. כפי שהציע קודם בגאווה עבודה ליורם, הוא מציע כעת עזרה בסידור הוריו. בשני המקרים היא נתקל בתודה מאופקת ובדחייה צוננת. גם משחק השחמט נזכר כאן שוב, דובי רוצה להמשיך במשחק, אך יורם רואה אותו כסגור.

-  סיטואציה אנלוגית - הופעתו של דובי בשלב זה רומזת להשוואה בין הזדקקותו של יורם לדובי בעבר לבין הזדקקותם של יאנק והלנקה ליורם היום.

-  השתקפות הלך-רוח של החברה - התייחסותו הקלילה של דובי לבעיית העולים החדשים מוכיחה שההתחבטות של נורית, ילידת הארץ, ושל יורם, העולה הותיק, בבעיות של אשמה ואחריות, אינה בהכרח נחלת הכלל. דובי הוא נציג המאושרים, שאינם מרגישים אשמים ורק חושבים כיצד לגמוע מהחיים הנאות בקלות.

-  הרפיית מתח - בעוד נורית ויורם עוסקים בהתנצחות בלתי פוסקת בנושא רגש האשמה, מופיע דובי בקלילות ובשטחיות ומרפה את המתח.

-  מעבר - הופעת דובי ועזיבתו מהוות קטע מעבר מההתנצחות של יורם ונורית לקבלת האורחים, יאנק והלנקה.

3. יאנק והלנקה:   יאנק והלנקה עברו את השואה. עצם העובדה הזו, מקנה להם מעמד של מאשימים. ובאמת, הלנקה דוחקת ביאנק שיבקש מיורם עזרה בסידור דירה בתל-אביב (כאילו יורם חייב להם עזרה זו), ויאנק אומר ליורם, לאחר שסיפר לו על זיגמונט, "לך קל לדבר, אתה לא היית שם" (ע' 55).

יאנק מעלה זיכרונות ילדות, מבית ההורים. הוא מזכיר את מעשי השובבות של יורם, כשהיה ילד. מעשה שזרק אבן  מכוסה שלג על יעננקל, בעל גן התפוחים. גן התפוחים הוא מוטיב מטרים לסיפורה של הלנקה על התפוח שלה. זיכרונות הילדות מעלים גם את רוחל'ה, שצמותיה היו דומות לצמות של אסתר, וכך עולה שיחה על זיגמונט, בעלה. העלאת הזיכרונות מוכיחה שיורם אכן אינו זוכר דבר מהמחצית הראשונה של חייו, כפי שאמר לנורית, "החצי הראשון כולו בלילה בשבילי" (ע' 22). כדי להיזכר זקוק יורם למשקה (ע' 35)  או לעדים שירעננו את זיכרונו.

יאנק מספר גם כיצד פגש אדם בעיר הולדתו, אחרי המלחמה, שסיפר לו שזיגמונט היה ביודנראט  ויושב בבית הסוהר. 

הלנקה מעלה את סיפורה בדרך אסוציאטיבית, בראותה את התפוח היפה  היא נזכרת בתפוח אחר: היא ואמה רצו בשלג, היא אינה זוכרת פרטים רבים. כשהתעוררה אמה כבר לא היתה, היא מצאה את עצמה בבקתת איכר.  היא נמסרה למנזר, ובמנזר עמד עץ תפוח כבד מתפוחים. הלנקה שהיתה בצום חשקה בתפוח  אחד גדול ויפה, אך היא לא הצליחה להגיע אליו. השאיפה לטעום מהעץ לא התממשה. התפוח הוא מוטיב קדמוני שלבש כאן צורה מודרנית; הוא חלק מגן העדן, אך לא קיים כאן יסוד הפיתוי והדעת, אלא התאווה לחיים הנשללים ע''י אדם ואלוהים. גם האלוהים של אמה היהודיה וגם אלוהי הנוצרים. הלנקה איבדה כל אמונה באלוהים היהודי או הנוצרי. את מקום האלוהים תפסה אם המנזר שהכתה והכתה. הלנקה בת השש נותרה ללא הורים, ללא אמונה באלוהים וללא עזרת אנוש. הלנקה היא בבחינת מאשימה.  היא רומתה לראשונה כשהתעוררה בבוקר ואמה לא היתה עוד לידה; היא מאשימה את אם המנזר שהרעיבה אותה בשם הדת החדשה, שכפתה עליה. היא מאשימה את יאנק שהבטיח לה "ארץ חלומות" (ע' 55); היא גם מאשימה את יורם, שרוצה לשמוע אך לועג ("זיכרונות מגן עדן?")  ואוכל בגסות תפוח בזמן סיפורה על התפוח.   (ע' 59).

4. יורם:  בהיותו עולה חדש האשים יורם את דובי, יליד הארץ, בחוסר הבנה ובעוינות, ומצד שני חש אשם כשחשב על הוריו ומשפחתו, שנשארו מאחור. כעת כשהוא עולה ותיק ודומה יותר לילידי הארץ מאשר לעולים החדשים, הוחלף רגש ההאשמה כלפי דובי ביחס קריר וצונן, ומתברר שבני משפחתו מאשימים אותו בדיוק, במה שהאשים הוא את דובי. ההבדל בין דובי ליורם הוא בכך שדובי מעולם לא הבין וגם לא ניסה להבין, ואילו יורם, שחווה את בעיות הקליטה מבין ומבחין בהאשמה המופנית אליו:  כך קורה שמצד אחד הוא חש אשם (אינו יכול לשכוח את הוריו שהצילוהו ונשארו בעצמם לכודים בגיהינום), ומצד שני הוא מאשים אותם בכך שהם מספרים לו את "סיפוריהם השחורים" (ע' 60) וגורמים לו להרגיש אשם. (קונפליקט פנימי: הוא מבין את האשמה, מרגיש אשם אך גם מאשים).  באופן דומה הוא מצד אחד מבקש לשמוע סיפורים מ"שם", מצד שני לועג להם (ע' 60). יאנק מאשים אותו שהוא "כבר שתול"  בארץ, ויורם מאשים את יאנק שהוא מנסה לתלוש אותו באמצעות האשמותיו. יורם נע אם-כן בין האשמה לרגש אשמה, כשתחושת חוסר האונים היא הגרועה ביותר, שכן הוא אשם ללא אשם" (ע' 60) הוא אינו אשם שהקדים להקלט בארץ, בעוד שקרוביו שסבלו מתמודדים עם בעיות הקליטה. ("להם אין שיכון- אני אשם, נותנים להם שיכון בחור נידח- אני אשם, הלנקה מתהלכת כמרומה- אני אשם, ולאשתי יש שלושה חדרים- אני אשם" (ע' 58)). למרות הידיעה שאינו אשם, הוא מאשים את עצמו, "את כולם גזלתי לעזאזל...  מאמא את יוסל'ה שלה, מאבא את בנו, מיאנק את אחיו ומהלנקה את הגשר הבטוח בארץ המעברות ואת התפוחים שלה... וממך... אולי את הפלמחניק העליז מהקומזיצים?"

בראשית התמונה נורית מאשימה אותו שהוא מגיש לשפתיה זר קוצים, בסוף התמונה הוא מגלגל האשמה זו על משפחתו.

תמונה רביעית

בתמונה זו מגיעה לשיאה בעייתו של זיגמונט, האיש הרדוף, החפץ להיחשף, אך חושש. 

בתמונה שני חלקים: בחלק הראשון - דיאלוג בין זיגמונט ומוכר הבלונים,  בשני - מונולוג של זיגמונט באמצעות בובת הסמרטוטים. מה שאין זיגמונט מוכן לחשוף בדיאלוג הוא חושף במונולוג, אך אינו מגיע עדיין  להיחשפות מלאה.

שמו של זיגמונט 

 דיאלוג  זיגמונט - מוכר הבלונים:  המוכר מבקש לדעת את שמו של בן שיחו התמהוני. 

-  זיגמונט אומר ששמו מדוזה ועכבר. (ע' 61,62) שני השמות הם של  בע''ח שבני אדם נרתעים מהם, האחד מעולם המים, האחד מהיבשה, ומכאן שזיגמונט חש דחוי ודוחה בכל העולמות.

-  זיגמונט מציג תעודה שבה כתוב השם בנימין אפפלבאום (ע' 62), שפירושו עץ התפוח. בחירת שם זה היא חלק מעיצוב המסכה שלו. עץ התפוח הוא מוטיב הקשור למאווים של הדמויות במחזה: יורם רוצה לאכול מעץ השכחה, בניגוד לעץ הדעת, בחלומו הוא מחפש מחסה על  עץ, הלנקה מבקשת להשיג תפוח מהעץ וזיגמונט בוחר לו שם של עץ תפוח. העץ מסמל עבור כ הדמויות ביטחון, והתפוח - את גן העדן האבוד. כל אחד מהם חווה בדרך אחרת את הגרוש מגן עדן. (אובדן הילדות, התמימות, האמונה).  

המונולוג של זיגמונט: 

בחלק השני של התמונה מתחיל זיגמונט לגלות את שמו: "שמי ד''ר זיג..." (ע' 64) ולא עוד. זיגמונט מתקשה לקבל 

את זהותו גם בפני מוכר הבלונים וגם בפני עצמו.

המשל  ופשרו  (ע' 64+63 שתי שורות)

הנמר הוא העם הגרמני ששחט וטרף יהודים  (הטייגר היה טנק גרמני). האריות הם בנות הברית שהכניעו את הגרמנים. הגרמנים חזרו בתשובה והעולם סלח להם, יהודים וגויים. הסליחה באה לידי ביטוי בקבלתם למערך העולמי, הכלכלי והתרבותי ובקבלת שילומים7. הכבשים הן היהודים שהושמדו. הכבשה הגדולה היא בן-גוריון, שהיה הראשון שאמר, שגרמניה החדשה היא גרמניה אחרת, ויש לכונן עמה קשרים דיפלומטים. השמשים הם משתפי הפעולה עם הנאצים, אנשי היודנראט הם השמשים בעל כורחם.

זיגמונט נאשם ע''י בני עמו וע''י עצמו, אך הוא גם מאשים אותם: היהודים מסוגלים לסלוח לגרמנים אך לא לשמשים שלהם. הוא כואב עובדה זו ומבחינה זו רואה עצמו כקורבן של החברה. זיגמונט מבקש להוכיח את חפותו, אך בז למשפט של בני אדם, כי מי שסלח לגרמנים, אין לו כבר זכות לשפוט אותו. הוא מעדיף להישפט בפני עצמו באמצעות בובת הכלב שלו. אך הוא לא מסוגל לסיימו, מה שמעיד על רגש האשם הכבד  ועל הצורך שלו להיטהר ולצאת זכאי במשפט. 

הדברים ניכרים גם במשפט המסיים את התמונה, אותו משפט תמוה שמפנה זיגמונט לעוברים ושבים בתוקפנות. כעת נוכל לעמוד על משמעותו:  אנוש מלא כלימה ועוון/ תן לירה ונגמור את החשבון:  במלה אנוש כולל זיגמונט את כל המין האנושי - את הרוצחים הנאצים, את עצמו ששיתף פעולה עמם, ואת בני עמו שמוכנים לקבל פיצויי שילומים מהמרצחים ולומר שזו גרמניה אחרת. מקריאתו נשמעת נימה אירונית ומתגרה בחברה, וכי אפשר לסגור חשבון מסוג זה שאליו מתכוון זיגמונט? חשבון כזה לא ייגמר אף פעם. אין זו סתם תביעה לנדבה, זו תביעה לפיצוי מהולה באירוניה, כאילו אפשר בעזרת ממון לכסות על הקלון והכלימה במעשי אנוש.

לאחר ששפט את עצמו הוא פונה לקהל באולם. הפעם הוא לא מבקש אלא נותן לירה, יותר נכון, זורק את הלירה בלעג, בבוז ובכאב כלפי החברה הישראלית כולה.

"מי   שצריך להיות האשם ביותר לא סולח לא לאחרים ולא לעצמו. הוא לא שופט אחרים ומזכה את עצמו, אך גם לא סולח להם. הוא עוכר את שלוות הנפש, הוא לא נותן להם לחיות, עוכר השלווה הנצחית. הוא עוכר שלוותו של יורם, עוכר שלוותה של נורית, הוא לא נותן להם מנוח. גם לקהל הצופים אינו מניח, גם הם חלק מהחברה הישראלית המלאה כלימה ועוון". (תומר, 1993).

תמונה חמישית

ההתרחשות- יורם וזיגמונט משוחחים. (שלב נוסף בדרך של יורם לגילוי זהותו של זיגמונט.

הרקע לתמונה - מסיבת יום-העצמאות: 

 יש משום אירוניה במפגש שלהם דווקא ביום זה: החג מציין את יום הכרזת המדינה - הכרזה רשמית על זהותה ועל שמה. החג הוא חג לאומי, השמחה היא שמחה קולקטיבית על הכרזת זהות קולקטיבית, אך ההמונים החוגגים מבליעים בתוכם את אלו, שזהותם האינדבידואלית חוסה תחת מסכה. זיגמונט מסתובב בטיילת כקבצן חסר זהות וחסר שם, בניגוד למהות החג.  חג העצמאות מסמל גם את האיחוד  שבין עברה של האומה להווה שלה ולעתידה, ולכן יורם וזיגמונט הן דמויות, שבמהותן מנוגדות לחג. זיגמונט עדיין מסתתר מאחורי המסכה, ויורם עסוק עדיין במעשה האיחוד של עבר ועתיד. רק שיחה חושפנית בין יורם וזיגמונט תוכל לעזור לזיגמונט ובמיוחד ליורם, למצוא את האחדות וההשלמה בין חלקי חייהם השונים - את עצמאותם.

זיגמונט מפר את השמחה כשהוא קופץ על זוג מזדמן בקריאה "אנוש מלא כלימה ועוון". קריאתו היא תגובה ביקורתית לשמחת ההמונים, המעדיפים לשכוח את העוון והכלימה ולשמוח. זיגמונט הוא התגלמות של ביקורת חברתית מעצם היותו חלק של החברה הישראלית: אדם מוזר, קבצן, הנושא מועקה אישית והאשמה  כללית על החברה. החברה מבקשת להתעלם ממנו, אך כל עוד הוא שם השמחה אינה יכולה להיות שלמה.  

סממני החג  - קולות ההמון החוגג, זיקוקי דינור, צפירה והשיר "מוכרחים להיות שמח" - אף הם עומדים בניגוד לדמותו של זיגמונט:  זיגמונט אינו יכול להיות שמח, היא מרכיב משקפי שמש כי אינו יכול לסבול את האורות. המשקפיים הן כעין חיץ בין עולמו להמונים השמחים והחוגגים. הם גם סמל למסכה שלו. הזמן שלו זורם עפ''י שעון אחר, והוא נזקק למשקפי שמש בערב. בעיניו שמחת ההמונים  היא דרך לשכוח, מסכה. "למדו לשמוח ולשכוח. בעצם למה לא? לשם מה לזכור?" (ע' 68) גם לגבי הצפירה הוא מביע בקורת הטבולה באירוניה  ובכאב. גם הוא היה רוצה שצפירה אחת תוכל להעבירו מעולם של עצב לעולם של שמחה. אך הוא, שזהותו טרם הוכרזה, שעברו רודף אותו ומייסר אותו, אינו יכול לעבור כך לחגיגת יום העצמאות. יום העצמאות הלאומי אינו יום של שמחה עבורו, זהו יום שכחה והוא אינו מסוגל לשכוח (ע' 66).

דיאלוג יורם זיגמונד: כמו בתמונה הקודמת, מתחיל זיגמונד להיחשף ושוב מסתגר בתוך עצמו. בתמונה הקודמת הציג בפני מוכר הבלונים את המספר החתום על זרועו, הפעם הוא מדגיש את הסיפרה האחרונה: אפס, ובכך הוא מדגיש את משמעות המספר לגבי זהותו, "אני חשוב כמת"(עמוד 66).

יורם חוקר את זיגמונד לגבי זהותו ואינו מתעניין ברמזים הגלומים בתשובה המחורזת, וממשיך לשאול שאלות עניניות (האם אתה משורר, האם אתה עולה חדש, מאיזה מקום אתה, מה מקצועך...), השאלות נשארות ללא מענה.

כל עוד אפשר לעסוק במשחקי מילים פילוסופיים מוכן זיגמונד לספק רמזים ולשוחח: אין הוא עולה חדש אלא "עולה מתוך הקבר" (עמ' 67). מקורו בשום מקום, הוא רק "ישן במזרח ולבו במערב" בניגוד עירוני לשיר של יהודה הלוי. הוא שחקן אך לא בתאטרון, הוא שחקן במאה העשרים ואומנותו היא הישרדות.

השאלה  על לבוב  עלולה לגלות את זהותו וכאן כפי שקרה בשיחה עם המוכר, הוא בורח. הוא שב ומסביר ליורם: "אני? בעל חוב, בעל תשובה שאין לו בפני מי לשוב" (עמ' 68).  זהו למעשה לב הטרגדיה של זיגמונד.

זיגמונד עומד על סך ההחשפות ("אם ישוב לא אעצור עוד כוח לשחק") . בתמונה זו הוא עוד מצליח להעמיד פנים, אך בתמונה הבאה הוא יחשף.

אנלוגיה לתמונה החמישית של המערכה הראשונה: בשתי התמונות מתרחשות מסיבות ובשתיהן שמחים החוגגים. בחסות שמחתם מתגלות אמיתות על הדמויות הפועלות. למרבה האירוניה המסיבה הראשונה היא מסיבה פרטית (מסיבת הנישואין של יורם ונורית) ועולים בה נושאים חברתיים; לעומתם המסיבה הנוכחית היא מסיבה הנושאת אופי לאומי, חג קולקטיבי, אך עולים בה נושאים פרטיים. למעשה שתי המסיבות מוכיחות כי הפרט חלק מקולקטיב, חלק מהחברה. אי אפשר לשמוח ולשכוח , אי אפשר להתמסר לשמחה ולהתעלם מהמציאות של הבודדים המרכיבים בעצם את החברה.

האנלוגיה בין התמונות מקרבת אותנו לסיום המחזה ומרמזת על התהליך שעבר יורם. בתמונת הנישואין ניסה זיגמונד  לחשוף  את המסכה מעל פניו של יורם, עתה מנסה יורם להסיר את המסכה של זיגמונד. הסרת המסכה תביא אותנו לפתרון, לסיום התהליך של שתי דמויות רחוקות וקרובות, שהשילוב ביניהן מעצב את האדם המחפש את זהותו בחברה הישראלית של שנות החמישים.

אם בתמונת הנישואין נחשף במיוחד רגש האשמה הקולקטיבי של החברה ונרמז רק רגש האשמה של זיגמונד ("האפר שט...") כאן נחשף במיוחד רגש האשם של זיגמונד "וחטא אשר דימינו כבר כבה כנר, שב ובוער" (עמ' 66).

יחד עם רגש האשם עולה גם ההאשמה, אין לזיגמונד בפני מי לחזור בתשובה, את התשובה הוא נושא בקירבו כי החברה אינה מסוגלת לקבל את חזרתו בתשובה. 

תפקיד התמונה להראות את תהליך המודעות של זיגמונד לסבלו. הוא מודע לאשמתו ואין לו בפני מי לשאת את תשובתו כי החברה אינה ראויה, לדעתו, לשפוט אותו.

אנלוגיה בין דמויות (יורם וזיגמונד): הופעתו של יורם העלתה אצל זיגמונד את הזיכרונות של אשתו המתה (לאחר שמצא את הקשר בין יורם לבין אחותו אסתר) כמו שהופעת הוריו של יורם הזכירה ליורם את עברו. אצל שניהם שבו ועלו רגשות אשם, כל אחד והאשם שלו. ההתמודדות עם העבר מובילה את יורם לאפשרות לחיות בהשלמה עם מציאות חייו בהווה. יורם נמצא בתהליך של פתרון בעייתו באמצעות חשיפת אותם קטעים מחייו ומחיי בני משפחתו שרצה להתעלם מהם. גם זיגמונד חייו לעבור תהליך דומה. גם הוא חייב להיחשף, במיוחד בגלל רגש האשמה הכבד יותר הרובץ על מצפונו. זיגמונד  נחשף בהדרגה תחילה לפני מוכר הבלונים שאינו מבין דבר אחר כך לפני בובת הכלב שלו ועתה לפני יורם. החשיפה טרם הושלמה אך היא בתהליך. זיגמונד יגיע להחלטה באשר למציאות חייו רק כשייחשף, כך קרה גם ליורם.

תמונה שישית - סיום המחזה

משמעות הסיום (מדבריו של בן ציון תומר)

זיגמונט גזר את דינו בעצמו, לא משום שחש אשם, אלא משום שתפקידו בחיים הסתיים, הוא הסביר את עצמו והשאיר את צוואתו. אני טוען, שבדרמה היוונית או בדרמה השקספירית המוות הוא פתרון טוב מדי; כי קיים הקריטריון העליון המוסרי, שתובע את הקרבן, וישנו שכר ועונש. אני לא חי כבר בעולם, שיש בו שכר ועונש, על כן העונש הוא להמשיך לחיות. האני המאמין שלי, שרק היום, בסוף המאה העשרים, אנו מתחילים לחוש על בשרנו את המשמעות של שני הדברים הקשים ביותר שקרו במאה העשרים: מלחמת העולם השנייה והתמוטטות המשטרים הטוטליטריים. "הם השאירו אותנו עירומים מאידאלים, בלי סמרטוט אחד של אידאל..." והוא צדק! צדק מפקד מחנה הריכוז וצודקת זעקתו של זיגמונט בעל המורשת הרוחנית ההומאניסטית בת המאה הקודמת. יורם יוכל לבנות לעצמו עולם חדש או אמונה חדשה רק אם יתמודד עם האימה הזאת. 

גורקי אמר: 'האדם! כמה רם וגאה זה מצלצל', אני שואל את עצמי, למה אחרי מלחמת העולם השנייה, שום סופר רציני לא חזר על דבריו של גורקי. מה קרה? הסופרים השתנו? לא! האדם השתנה, העולם צלל (כמו העץ בשיר "על הדרך"). והבעיה מה הלאה? מה נעשה עם המחברות של זיגמונט?  לא ההיבט ההיסטורי של השואה מעניין אותי, אלא מה הלאה? מהי הזהות שלי כאדם?" (תומר, דברים שבעלפה, 1993).

המחזה נכתב בשנת 1961 ע"י המחזאי בן ציון תומר. המחזה מתרחש על חופה של העיר תל אביב ועוסק בהתמודדותם של הניצולים עם טראומת השואה. אמנם נראה כי נושא היצירה הוא לוקאלי וחסר משמעות אוניברסלית. אך, למעשה, היצירה עוסקת בנושא פסיכולוגי כלל –אנושי – "מי אני?!" – ממה מורכבת אישיותו של אדם. האם אדם יכול לברוח מעברו? האם ניתן לבנות אישיות באופן סלקטיבי- ולהתכחש או להדחיק חלקים מסוימים ממנה?
המלט כאנלוגיה לזיגמונט וליורם 

דמותו של המלט ידועה בספרות כדמות בעלת אופי מוסרי מובהק, שבטבעי מתבטא בהטלת ספק בערכים ובשקילת אפשרויות זו כנגד זו, המלט מתלבט בין הצורך לנקום ובין ההתאבדות, הוא חווה ייסורי שצפון הן לגבי הנקם והן לגבי רעיונות ההתאבדות הפוקדים אותו. זיגמונט עומד מול הבחירה כמו המלט, הוא צריך לבחור בין מרד, שסופו מוות בטוח, לבין ניסיון להציל פירורי חיים מעל. שולחן המוות. כמו המלט גם זיגמונט מגלה במה כרוך מעשה הבחירה: בקשיים שאין להתגבר עליהם ובמחיר, שהבוחר עצמו חייב לשלם. ההבדל בין זיגמונט לבין המלט הוא בהחלטה. המלט מהסס, מודרך על ידי שאיפה לגלות את האמת, הוא אינו עושה דבר; זיגמונט לעומתו חייב היה להחליט ולפעול. המלט העמיד פני משוגע, כדי לגלות את האמת, זיגמונט לעומתו מצליח לומר את האמת בחסות השיגעון. האנשים העוברים והשבים על הטיילת מוכנים לשמיע מזיגמונט את האשמה: "אנוש מלא כלימה ועוון", רק מפני שהם חושבים שהוא משוגע. זיגמונט נוקט את.דרכי המלט, אך הוא איננו המלט, כי הוא כבר אינו מהסס. הוא, ההומאניסט הגדול, חווה אישית את אימת השואה, הוא הבין, שההיסוסים והשאלות מיותרים בדור של אבדן ערכים, ולכן הוא חושש מהתוצאות ומההשלכות של השואה ושל הסליחה, שבאה במהירות אחריה. בעיניו השואה היא סימפטום להידרדרות האנושות. הוא חושש מהתגשמות נבואת "ידידו" הגרמני, שהבטיח להשאיר את העולם ריק מכל אידאל. זיגמונט מבין ומסביר, שהמלט היה בעל ערכים מובהק, התאים לדורו; עכשיו שאלותיו של המלט אינן רלבנטיות עוד, היום מוכרחים להיות, כדי לזכור, לא לשכוח ולא לסלוח. ליורם קראו "המלט" עוד בקיבוץ, תמיד שאל שאלות והיסס; גם לו, כמו להמלט, יש רגעים, שהוא רוצה "למות! לישון! לישון! לא לחלום!" (עמ' 39): בסוף המחזה הוא מתלבט ואינו יודע האם להסגיר את זיגמונט לידי החוק או להקשיב למה שיש לו לומר. שתי הדמויות, זיגמונט ויורם, אנלוגיות להמלט ומשלימות זו את זו. יורם הוא ההמלט האמיתי, המהסס כל הזמן, וזיגמונט נותן לו את התשובה, שאילו שקספיר כתב את המלט במאה העשרים, היה משנה את הנוסח ומלגלג על ההיסוסים, הוא היה כותב: -לה'ות או לא לה'ות - גם כן שאלה!"

בעלי חיים ביצירה

המחזה "ילדי-הצל" שופע בעלי-חיים, מזיקית ומדוזה עד אריה ונמר, ויחד עם זאת אין בעלי חיים במחזה. הדמות היחידה, הדומה לבעל חיים, היא בובת הכלב של זיגמונט, שגם היא בובה ללא רוח-חיים. בעלי חיים מופיעים במחזה כשמות של בני-אדם וככינויי בני אדם, כדימויים, כמטאפורות וכסמלים. אין ספק , שהופעתם הגדושה של בעלי  חיים משמעותית . אנו שואלים את עצמנו, מה הפשר ומה המשמעות של הופעה תכופה זו של בעלי-החיים? 

בעלי החיים כמשקפים דרמה חברתית

 בעלי-החיים מדגישים בדרן מטאפורית את סוג המחזה ואת המסר של המחבר. הדרמה "ילדי צל" היא דרמה חברתית. מערכת היחסים בין בניץזאדם מאבדת את ה;רכיבן האנושיים; את מקומם תופסת מלחמת קיום, הדומה למלחמת הקיום של בעליץזיים . '%זה לא כלב של באמתח אומר זיגמונט 4, -רנכמ;ע צעולם האמת'$ (עמ' 62). האם זה משחק מלים של מטורף? אולי; אך מבין המלים מבצבצת האמת: העולם הזה על אנשיו מזויף ! דובי מצד אחד וברלה וחבריו (וולף והירש) מהצד שמנגד משקפים את המאבק הסמוי בין הוותיקים לבין העולים החדשים. השמות שלהם הם שמות בעלי חיים, אך דובי הוא שם עברי וברלה הוא שם לועזי (שפירושו גם-כן דוב), וכך הם מייצצים את עולם היכאן' ואת עולם ה'שם", המתחכך זה בזה במחזה.

בעלי-החיים כמסכה וכאנלוגיה 

נוסף לשמות של בני-אדם מתפקדים שמות בעליץזחיים גם ככינויי בני-אדם: זיגמונט אומר לנורית ששמו עכבר: "אנ' עכבר! עכבר נמלט מאניה טובעת, עכבר גברתי' (עמ' 46). למוכר הבלונים הוא מסביר: "המחלה של' זה לקרוא לעצמי בכל מ'נ' שמות, בע'קר של חיותח עעמ' 62). למעשה, אין זו מחלה, זו תרופה - זו המסכה, אמצעי הישרדות בחיים. שתי חיות מבטאות את אמנות ההישרדות בחיים: מדוזה וזיקית. זיגמונט מכנה עצמו ד"ר מדוזה , ויו,ים אומר שהוא זיק'ת. העובדה, שהכינויים מאומצים על:ידי בעליהן, מלמדת, מה הם חושבים על עצמם. זיגמונט אינו אוהב מדוזות, ובכל זאת בחר להסתתר מאחורי שם של מדוזה. המדוזה בעיני זיגמונט מבחילה ואי-אפשר לשבור אותה, היא יצור חלקלק וחסר חוט שדרה (עמ' 75). '"לא כדאי לנגוע במדוזה. אתה נועץ בה אצנע ו... לא כלום... א' אפשר לשבור מדוזה' (עמ' 6ד). המדוזה טובה בעיניו מן העולם הנאור: 'אני מדוזה. ואתה יודע מדוע דווקא מדוזה? א'ן מלים, אפ'לו קול אין לה, רק זכרונות, שא'נם מטבע עובר לסוחר בשוק השוכחים' (עמ' דד). זיגמונט מסביר את עצמו בעזרת בחירת הכיניי: מצד אחד המדוזה מבחילה ואי'אפשר לשבור אותה, וכך הוא מרגיש; מצד אחר למדוזה יש תכונה, שבני-אדם איבדו זה מכבר - היא זוכרת, וזיגמונט מרבה לזכור. למדוזה אין יומרות. לאידאלים, שפשטו את הרגל, היא רק מדוזה. הזיקית התאימה ליורם בעבר ומתאימה לו גם בהווה. הזיקית מחליפה צבעים, חלקלקה כמו המדוזה ושורדת במצבי סכנה שונים. הוא שר על הימים בהם היה ?לך רעב נסמרקאנד: "ובימים פושטים על השווקים, לדוכגים קרבים כמו לטאות, גונבים דבר מה, בורחים וצוחקים...". גם בהווה הוא חש זיקית: "חשבתי שלפהות אצלך השחו4 שחור והלבן לבן" הוא אומר ליאנק. -אנ' - ז'ק'ת. מתלבש בכל הצבע'ם ושום צבע א'נו אנ' . ככה זה כשמנס'ם להב'ן את כולם , את כל . הצבע'ם. . .- (עמ' 70). המדיזה והזיקית, נציגות בעלי-החיי,ם השורדים, חיות האחת במים והשנייה ביבשה. זיגמונט שייך לים (ראה סוטיב הים), יורם שייך ליבשה; המשותף ביניהם, ששניהם - מבקשים לשרוד. הזיקית מבטאת את תכונות המסכה, שניסה יורם ללבוש מתוך שאיפה לשרוד ומתוך רצון להידמות לחברה בה חי. המדוזה מתאימה בעיני זיגמונט, משום שהיא גם מבהילה, חסרת עמוד שדרה וגם אינה ניתנת להישבר  (כמו הצל של יורם שלא נשבר). הכינויים, שנוטלים על עצמם זיגמונט ויורם, הם אמצעי הסבר שלהם למהות חייהם. אמצעי זה מחזק גם את האנלוגיה בין שתי הדמויות, הקשורות זו לזו כאדם לפלו - זיגמונט ויורם.

בעלי  החיים כסמל

לא רק בני אדם נושאים שמות וכינויים של בעלי.חיים, גם העצמים הדוממים.  שבשבת הפח של יורם מקבלת תכונות של בעל.חיים, של תרנגול הנועד לכפרות; היא אוגרת תנופה והופכת לסמל של כפרה זועקת (ראה מ(טיב התרמול עמ' 43). חוטי התיל מדומים לנחשים בסיפור של הלנקה על התפוח הבלתי מושג במנזר. הזכרת הנחש בסמיכות לעץ התפוה מבהירה, שנוסף לסיפור הנוגע ללב שלהלנקה, חבוי כאן סיפור המסמל את הגירוש מגן-העדן. שמות בעלי-החיים: הנמרים, הכבשים והאריות, מופיעים גם במשל של זיגמונט. זיגמונט אינו נוקט שמות אמיתיים, משום שמתאים למשוגע לדבר בלשון מרומזת, סמלית ובלתי ברורה, ומשום שהוא אינו רוצה לחשוף את עצמו. נוסף על כך, המשל ובעלי-החיים שבו מציג מסר אוניברסלי. היום מדובר בנמרים הגרמנים, אך מחר במי ידובר? המשל מתאים לכל הזמנים. הוא אמנם מתייחס לאיריע מאיד . ספציפי, אך עשוי להתאים לאירועים אחרים, המרמזים למערכת היהסים בין בני-אדם.

הכלב ככינוי מבזה וכגזר הבריאה

' הכלב במחזה מופיע בצורית שונות: ראשית ככינוי, שמכנה דובי את יורם: מדוע הוא רידף אחרי כמו כלבלב? (עמ' 18). כלבלב הוא שם הקטנה נלעג. הכלב הוא גם שם מבזה, יאנק ויורם מכנים את זיגמונט - כלב. יאנק: "הבט איזה פרצוף אציל יש לכלב הזה" (עמ' 2ד), יורם: חאילו ראי; איך נראה הכלב הזה..." (שם). שוב מתעוררת אנלוגיה, עקיפה אמנם פין יורם לבין זיגמונט: דובי מכנה את יורם כלבלב ויאנק ויורם מכנים את זיגמונט כלב, אך למרות הכינויים הזהים, יש הבדל ביניהם. יורם התנער מהכינוי וכבש את נורית מידיו של דובי, לעומתו מקבל זיגמינט את הכינוי ו;פנים אותו; הוא חי עם בובת הכלב שלו ומזדהה עם הווית הכלב. זיגמונט    מעדיף את עולם הכלבים על עולם בני-האדם: '"אדם לכלב סולח, אבל לא לאדם. כלבים לכלב'ם סולחים?' (עמ' 64) הוא שואל את כלבו, שהוא בעיניו 'נזר הבר'אה" (שם), ויורד על ארבע ככלב, ובלבד שמישהו ישפוט אותו ויבין! בני:אדם ובעלי-חיים ומה שביניהם עולם בעלי-החיים של "ילדי-הצל" הוא מטונימי לעולם האנושי. בעלי-החיים מרמזים לקונפליקטים בין הדמויות ולאנלוגיות ביניהן. בעזרת עולם בעלי-החיים אפשר להגדיר את העולם האנושי, לבחון אותו ולהעלות ביקורת נגדו. ברגע החשיפה של זיגמונט, ממש בשורות האחרונות של המחזה, הוא אומר ליורם: -אני רוצה שתזכור, כ' היית' אדם. . . והנורא שבדבר שגם הם ה'ו בנ' אנוש". השיפה זו מחזקת את הקביעה, שאכן הופעת שפע של בעלי'החיים ביצירה  ן.., . . בצורות שונות היא משמעותית. המסר הכולל עוסק בהבדל המהותי בין אנרשרת לאנוש'ות. אילו היו הנאצים בעלי-חיים, אפשר היה להתמודד עם הבעיות האנושיות שהתעוררו בעקבות מעשיהם הנוראיים. הבעיה היא שהנאצים, זיגמונט וכל הדמויות הפועלות במחזה הם בני-אנוש. מערכת היחסים בין בני האדם אינה אנושית. בני אנוש שכחו מהי אנושיות, הם משוללים פרכי אנוש, ושוניםמבעלי-החיים, להם אפשר לסלוח, ואצלם יש חוקיות ברורה וקבועה.

אנלוגיה ותרומתה

במחזה "ילדי-הצל" נוכל למצוא אנלוגיות למכביר. אנלוגיות בין דמויות ואנלוגיות בין מצבים. אנו שואלים את עצמנו, מהי תרומתה של האנלוגיה?  על האנלוגיות ב"ילדי-הצל" - בקיצור:

האנלוגיה הראשונה הבולטת והמתמשכת לאורך כל המחזה היא האנלוגיה בין יורם  לזיגמונט.

האנלוגיה נוצרת ביניהם עוד לפני שהם רואים זה את זה.  מעניין, שלמרות ההבדלים ביניהם (בגילם,

במעשיהם בעבר ובסבל שעבר עליהם) הם נמשכים זה לזה ודומים. למעשה עוקבים שניהם זה אחר זה, כל אחד וסיבותיו: זיגמונט רואה ביורם דמיון לאשתו המתה (לאסתר), ויורם סקרן לדעת מיהו התמהוני המשוטט על הטיילת ועוקב אחריו כמו צל. יורם מסביר לנורית שפעם רצה לשבור את צלו, להילחם בו, החרב נשברה והצל נשאר (עמ' 74). ואם הצל נשאר, יש לחשוף אותו, להכירו ולהבינו. למעשה, שניהם מסתירים את זהותם, ושניהם חושפים אותה בסופו של דבר; יורם חושף את המסכה בסיום המערכה הראשונה, וזיגמונט בסיום המחזה.

אנלוגיות נוספות מצאנו בין נורית ליורם המבקשים לבנות עתיד משותף, בין מוכר הבלונים ליורם, שחוו את חוויות מלחמת ההישרדות בסמרקאנד, בין מוכר הבלונים לזיגמונט, שהם בני אותו גיל ואיבדו את משפחתם בשואה. אנלוגיות נוספות בין דמויות נרקמות במערכות היחסים של דובי ויורם בהשוואה לזו של ברלה ויורם.  מתגלה אנלוגיה כללית ביחס של הוותיקים לעולים החדשים. יורם האשים את דובי בקבלת פנים צוננת, אך הוא עצמו חש כאבן בקבלו את ברלה ואת משפחתו. 

האנלוגיות נרקמות לא רק בין הדמויות אלא גם בין תמונות. תמונת מסיבת הנישואין, למשל, אנלוגית למסיבת יום העצמאות; הגדר, עליה יושב זיגמונט בראשית המחזה, אנלוגית לגדר, שעליה קופץ יורם בקבלו את הוריו (עמ' 49); ,התמונה האחרונה של המערכה הראשונה אנלוגית לתמונה האחרונה של המחזה - בכל אחת מהן נחשפת אחת הדמויות . 

תרומת האנלוגיה 

מבחינה אמנותית  האנלוגיה כאמצעי ספרותי מגבשת את העלילה, מעניקה לעלילה ממד אסתטי. היא מעלה אלמנטים דומים בוואריאציות מחודשות. העובדה, שאנו צופים, למשל, במסיבת יום העצמאות ונזכרים במסיבת החתונה של יורם ונורית, יוצרת מסגרת אמנותית מלכדת. כך גם קורה, כשאנו שומעים את יורם בראשית התמונה האחרונה מדבר עם יאנק בלשונו של זיגמונט: '"מרבה לשתות - מרנה לשכוח. מרבה לישון - מרבה לברוח, ואני מרבה לשון" (עמ' 69).
תרומת האנלוגיה לעיצוב העלילה   קווי האנלוגיה עוזרים גם לעיצוב המתח של העלילה. למשל, בתמונה הראשונה, כשאנו מגלים את האנלוגיה בין זיגמונט ובין יורם, אנו תוהים לדעת, מהו נעצם הקשר ביניהם. האנלוגיה מעמיקה ביניהם, כשהקשר המשפחתי ביניהם נחשף . בחלום הסימולטני; ואנו שואלים את עצמנו, מתי ייפגשו ומה יהיו תוצאות הפגישה. האנלוגיה 'וצרת קשר בין המערכה הראשונה למערכה השנייה. במערכה הראשונה חושף יורם את המסכה, אבל במערכה השנייה תוך כדי חשיפת המסכה של זיגמונט הוא חושף את הרבדים העמוקים של נפשו. גם רגש-האשמה המתגלה במערכה הראשונה צובר תאוצה במערכה השנייה, ונוצרת אנלוגיה כוללת של אשמים ונאשמים. 

תרומת האנלוגיה מבחינה פסיכולוגית   האנלוגיה מעניקה ליצירה ממד פסיכולוגי המתבטא בשני מישורים: במישור האינדיבידואלי (התחום האישי) ובמישור הקולקטיבי (התחום החברתי הכולל). האנלוגיה מעבה את הדמויות בשני המישורים ומאפשרת לנו לבחון את הדמויות ואת הבעיות שלהן מזוויות רבות. 

תרומת האנלוגיה לאפיון הדמויות:  באמצעות האנלוגיה נחשפים הצדדים החבויים של הדמויות. רגש האשמה של יורם מקבל את הפרופורציה הנכונה שלו לאור רגש האשמה של זיגמונט. התשוקה של זיגמונט להסתתר ברורה לאור מעשיו האפלים ופחדיו מתגובת החברה, אך מתברר שגם יורם לובש מסכה בגלל החברה, ויחד אפשר להבין, שחבישת מסכה והצורך לבנות זהות מדומה נובעים מלחצים חברתיים. הדמויות האנלוגיות משלימות זו את זו. אם יורם צועק משנתו בסוף המערכה הראשונה: "למות! לישון! לישון! לא לחלום!" הוא מקבל מזיגמונט את התשובה בסוף המחזה: "לחדול, למות, לישון... זה לסלוח... אסור לסלוח! אסור!" (עמ' 78). אחרי שיורם חשף את המסכה, הוא צריך לבנות דמות המשלימה בין העבר להווה. הוא זקוק לתשובות כדי ליצור את ההשלמה הזאת, ואותן הוא מקבל ממי שנחשב לצלו - מזיגמונט. האנלוגיה של שניהם ל"המלט" מסבירה את שינוי הערכים, שהתחולל בחברה. כל אחד בדרכו שלו מנסה לשרוד בעולם שהאידיאלים שלו מתנפצים, כל אחד בדרכו שלו דומה להמלט. יורם המהסס מקבל תשובות מזיגמונט, שכבר הבין את משמעות משבר האידאלים, ולמעשה, את פשיטת רגלו המוסרית של העולם

והאדם.

תרומת האנלוגיה לאיזון בין הדמות המרכזית לבעיה המרכזית   יורם הוא הדמות המרכזית של המחזה, אך הבעיה שלו, למרות חשיבותה, אינה הבעיה המרכזית של המחזה. הבעיה המרכזית קשורה ביצירת הקשרים לא רק בין העבר של יורם להווה שלו, אלא ביצירת קשר הדוק בין הוותיקים ובין העולים  החדשים, שחוו חוויה קשה של השמדה. העבר וההווה, "השם" ו"הכאן" מתחבטים במחזה!  היבטים שונים ונקודת המפגש היא בין יורם לבין זיגמונט. התשובה, שמחפש יורם כדי לגבש את זהותו האישית, היא תשובה, שמחפשת החברה הישראלית כולה. הבעיה של יורם והתשובות של זיגמונט מתמזגות באנלוגיה שבין השניים. האנלוגיה של יורם לזיגמונט עוזרת בעיבוי דמותו של יורם, והאנלוגיה של זיגמונט ליורם עוזרת בעיצוב הבעיה המרכזית של המחזה.

האנלוגיה כאמצעי לחשיפת בעיות הקולקטיב   המחזה "ילדי הצל" מציג בעיות של דמויות אינדיבידואליות, אך האנלוגיה הנוצרת בין הדמויות מדגישה את העובדה, שהבעיות החוזרות בגיוונים שונים הן בעיות של קולקטיב. הבעיות המרכזיות עולות אמנם באמצעות יורם וזיגמונט, אך כהד אגלוגי עולות בעיותיהם של ברלה, יאנק, הלנקה מצד אחד ושל החברה הישראלית מצד אחר. הבעיות של הדמויות האינדיבידואליות מקרינות על הכלל, כי הפרט הוא חלק מהכלל. בחינת מכלול הבעיות משקפת תמונה של חברה, המתמודדת עם עיצוב  אישיותה לאחר קום המדינה, כשברקע מצויה השואה, שהטביעה את חותמה על  דמויות שונות בצורה שונה. ליורם יש בעיה אישית. הוא רוצה לשמור על המסכה, שרקם לעצמו עם הגיעו לארץ, אבל המסכה נחשפת, ובעיה חדשה מתעוררת; הוא צריך לגבש מחדש את זהותו ולגשר בין הדמות של יורם, שבנה לבין הדמות של יוסלה, ששקד לאבד. הגשר בין שתי הדמויות חייב להיבנות על איסוף מידע אודות העבר ש"החמיץ", עברם של יאנק והלנקה, שהיה כמעט עברו שלו וממנו נחלץ, ועברו של זיגמונט, המעורר שאלות רבות. גם לזיגמונט יש בעיה דומה, גם הוא רוצה לשמור על מסכת המשוגע, שרקם לעצמו. כמו יורם הוא אינו יכול לשמור את המסכה ונחשף על ידי יורם. זיגמונט יכול היה להיעלם בתוך ההמון, אך כמו שיורם אינו יכול לברוח מהעבר שלו, כך גם  זיגמונט אינו יכול. הוא עוקב אחרי יורם, כי הוא מכיר אותו ויודע, שהוא נציג של עברו. יורם וזיגמונט בורחים מעברם, אך מפגשם הוא המפגש האמיתי של כל אחד מהם עם העבר. פגישה זו הכרחית, משום שהעבר נותן תשובות לשאלות של ההווה; וכך התשובה של זיגמונט ליורם, היא התשובה לקולקטיב כולו. אסור להתעלם מן העבר. אם נשכח את העבר או אם נסלח, עלול התרחיש של אבדן צלם האדם במלחמת העולם השנייה לשוב בווריאציה מחודשת.

תרומת האנלוגיה לעיצוב המסר של המחבר  המחזה שופע אנלוגיות והמסר שלו לקהל דורש אנלוגיה. דילמות מוסריות, הקשורות בגיבוש הזהות העצמית וברגשות אשמה והאשמה, עולות מתוך המחזה. דילמות אלו מתעוררות באנלוגיה כמעט אצל כל הדמויות במחזה. הן משאירות לקורא המחזה את המסר, שאין לברוח מפתרון דילמות אלו, גם אם הן קשות ואינן ניתנות תמיד לפתרון מוחלט. אדם צריך לזכור, שלא תמיד הוא יכול להיות השופט, ויש מצבים, שאי-אפשר לשפוט מבלי לחוות אותם. טוב נעשה כולנו, אם נדע להשתמש באנלוגיה, ונקיש ממצב למצב ולא ננסה תמיד לבנות יש מאין. 

מריאליזם לירי לביקורת חברתית

 הדרמה "ילדי-הצל" היא דרמה ריאליסטית. היא מעוגנת בזמן ובמקום מוכרים לקהל - הטיילת של תל-אביב בשנות החמישים. הדמויות הפועלות בה הן דמויות ריאליסטיות, המתמודדות עם המציאות הישראלית של התקופה. הצגת שפע של דמויות על הבמה היא אמצעי אמנותי של הדרמה, המחזק את הקשר בין הקהל למחזה. כמעט כל דמות בקהל עשויה למצוא לה דמות להזדהות על הבמה. הריאליזם חותר להציג עלילה דמויית מציאות באמצעות תיאורים מן המציאות. ב"ילדי-הצל" לצד התמונות הריאליסטיות מצויות תמונות סוריאליסטיות, ויסודות ליריים פזורים לאורך המחזה. החלום הסימולטני של יורם ושל זיגמונט הוא חלום לא ריאלי, רגש האשמה כדמות ייצוגית הוא יותר סימבוליסטי מריאלי, השירים של זיגמונט ושל יורם הם ליריים.

נשאלת השאלה, מה מקום היסודות הליריים והסימבוליסטיים ביצירה ריאליסטית? או כיצד משתלבים היסודות המנוגדים הללו במחזה אחד? 

התשובה נעוצה במהות המחזה. המחזה אמנם מחזה ריאליסטי, אך הוא גם חושף את הרובד העמוק של נפש הגיבורים, וחשיפה זו מצריכה יסודות סוריאליסטיים וליריים. יסודות אלו עוזרים לחדור מבעד למציאות החיצונית של נסיבות ומעשים להציץ אל מציאות אחרת עמוקה יותר, אל מקור הזעזועים הנפשיים של היחיד הרוצה להיות כמו הכל ואינו יכול. האמצעים הסימבוליסטיים והליריים מצטרפים לתמונה ריאליסטית כוללת של רגשות, קונפליקטים ותהליכי נפש במציאות הישראלית, המתהווה בשנות החמישים. המחזה הריאליסטי נוקט אמצעים ליריים וסימבוליסטיים כדי להציג ביקורת חברתית, שאמנם מיסודה היא סממן ריאליסטי, אך הפעם היא מתייחסת לא רק למעשים, אלא גם לרגשות ולמחשבות. החדירה לנבכי הנפש מצריכה כלים נוספים על מה שהריאליזם מציע.

השואה כרקע ריאליסטי

"אין זה מחזה על השואה", מכריז המחבר בפתח התוכנייה להצגה "ילדי-הצל", אך  הדי השואה מלווים את הדמויות השונות של המחזה. אפילו דובי יליד הארץ הוותיק מטפל בהעלאת עולים חדשים פליטי-שואה. אם כך, מדוע ראה המחבר לנכון להצהיר, שאין זה מחזה על השואה? 

משום  שהשואה במחזה משמשת רק כרקע ריאליסטי למציאות המחזה. הבעיות  העולות מתוך המחזה הן בעיות עמוקות המלוות אותנו עד היום. השואה היא תוצאה של   אבדן הערכים הטוטלי, שפקד את אירופה התרבותית וההומניסטית במאה העשרים. השואה היא תמרור אזהרה לגל, שיכול לסחוף את המין האנושי לאבדן  צלם אנוש.   המחזה הריאליסטי מציג ביקורת חברתית. ביקורת זו מתחדדת באמצעות תמונות סוריאליסטיות. רגש האשמה, למשל, הוא דמות סימבוליסטית, אך הוא משקף את הלך הרוח הכללי של החברה ה"רוצחת" את האידיאלים , שעליהם נבנתה .

רגש  האשמה מתקשר לרגשות האשמה של הדמויות הריאליסטיות השונות שלהמחזה.

הביקורת החברתית העולה מתוך המחזה מתייחסת לאופי של הישראלי המצוי ולהתייחסות הישראלי לדילמות המוסריות: דילמות הקשורות לחיי החברה ולחיי הפרט, שהוא חלק מהחברה.

החברה הישראלית

המחזה מבקר את הגאווה הישראלית "הרואה בצעיר הישראלי את נציגה הבלעדי של החברה הישראלית החדשה אותו יחס מזעזע בחד-פעמיותו בין היהודי ובין הישראלי; בין העליה ההמונית ובין בני הארץ; בין השואה עליה שמעו כאן מתוך פרוספריטי לא נשכח, שואה אותה למדו בשירים, והורדת מעפילים באישןן לילה בחופי קיסריה ונהריה, שהייתה יותר 'כיף' מאשר הזדהות, ובין מציאות אליה נקלעו אותם נשואי הכפיים, בארץ עצמה.

הזכות לשפוט

המחזה מעלה דילמות מוסריות המתייחסות ליישוב בארץ, לגרמנים ולמשתפי הפעולה עימם. למי הזכות לשפוט? למי הזכות לנקום או לסלוח? לציבור הישראלי, שלא היה "שם"? ליורם, שישב בבית קפה בזמן מרד גטו ורשה ונהנה מן השמש? (עמ' 70) או ליאנק, שהיה שם? למי הזכות לשאול שאלות נוקבות, כגון שאלתו של יורם את יאנק, "מדוע לא התקוממתם" (עמ' 71)?

מה שהיה פעם גאווה על עליונות, הגזענות הכפולה של 'אנחנו פה', של "לנו לא היה גטו", של "אותנו לא היו מובילים כצאן לטבח", הופך לפקפוק: מי יודע? מתי ידע אדם איך יגיע עד שיגיע למקומו? מי יכול לשנוא אדם, שהוא אנושי  עד כדי זוועה... האם היינו שם, כדי לדעת מה היינו אנחנו עושים במקומו? אנחנו הופכים מגאוותנים על שהיינו פה, לאלה המרחמים על עצמם, משום שלא היו שם, ואין לנו זכות שיפוט.

המחזה מעורר את הדילמות המוסריות ומערער את הביטחון הקולקטיבי של הקהל, הבטוח, שהשקפת עולמו ודרך התנהגותו נכונים. הסליחה לגרמניה האחרת, ההטבות הכלכליות של השילומים, העדר הסליחה כלפי משתפי הפעולה,  כל אלו יחד חוברים לביקורת נגד צביעות החברה המרשה לעצמה להחליט למי לסלוח ולמי לא.

עבר ועתיד

הדילמות המוסריות קשורות גם להוויית חיי השעה המועדפת על החברה, המבטלת את העבר. העבר הוא חלק מההווה וערובה לשלמות העתיד.

מסר ריאליסטי זה מעוצב באמצעות השירים הליריים של יורם וזיגמונט וחלומם הסימבוליסטי החודרים אל ההווה שלהם ואינם מניחים להם. העבר רודף אותם בלי-הרף, בחלומות הלילה ובחסות השכרות של המסיבה.

הדרמה של יורם מתרחשת על סף ההכרה, דראמה של שכחה וזיכרון – ואי אפשרותם של השניים... כי אי-כשרון לשכוח הוא כאי-כשרון לזכור, ושניהם משמשים מקור לעינויים.  יורם קלוע בין פשע של שכחה וסיוט-הזכרון"  רק ההשלמה המודעת עם העבר תאפשר לו וגם לנו להמשיך ולחיות, כפי שאמר אחד-העם "אין עתיד, שאין עמו עבר... אדם צריך לחיות עם זיכרונותיו ועם תקוותיו".

הבקעת הריאלי על ידי החלומי

"זו הפעם הראשונה שהתאטרון העברי נגע בנושא כאוב. המחבר עשה זאת ברצינות, בטוהר הכוונהו במסירות לב. הוא לא התכוון לדרמה סמלית פיוטית אלא לדרמה, שהסמל שלה ניבט ממנה: הנושא הרעיוני מתפתח תוך פרקי עלילה  קצרים, שבהם מעורבים קטעי הווי ישראלי טיפוסי וקטעי הזיות שבחלום או  בהקיץ... המחזה מצליח בעיקר בהבקעת הריאלי על-ידי החלומי ההזייתי".  הממד החלומי והממד הלירי מדגישים את הביקורת החברתית הריאליסטית, המלווה אותנו עם סיום המחזה.

מוטיב הים ב"ילדי הצל"

המחזה "ילדי הצל" נולד על הים. "נסעתי לאירופה בשנת 1955" מספר מחבר המחזה, בן-ציון תומר, ףבשובי לארץ באניה 'נגבה', ניגש אלי אדם אחד וביקש אש, תמיד היה שב אלי ומבקש אש, שאלתי אז את עצמי, מה הוא רוצה ממני? מדוע הוא רודף אחרי, יותר נכון, רודף אותי?" דמות זו של האיש המבקש אש, התגבשה לדמותו של זיגמונט במחזה "ילדי-הצל".

דומה שהים הוא נקודת החיבור ונקודת הניתוק של זיגמונט ושל כל שאר הדמויות במחזה. כל הדמויות קשורות בצורה זו או אחרת לים, חלקן באו בדרך הים לארץ, וכולן נפגשות על שפת-הים. זיגמונט עולה מן הים ובסוף המחזה חוזר אל הים. בראשית המחזה הוא יושב על המעקה שעל הטיילת: "רגלו האחת מעבר למעקה מזה, ורגלו האחרת מעבר מזה. שולח מבט אל הים, אל הטיילת ושוב אל הים- (עמ' 7). ישיבה זו מציגה מבחינה סמלית את ישיבתו על "הגדר', על "קו התפר" בין ה-שם ובין הכאן, בין מה שמעבר לים - אירופה, ובין ישראל. הים אינו מפריד רק בין איזורים גיאוגרפיים של "כאן" ו"שם", הוא גם מציין את קו הגבול שבין הזמנים: עבר, זמן שואה, ומציאות ישראלית חדשה של הווה.

הים עבור זיגמונט עשוי להיות מקום מפלט, אך מציאות חייו היא כאן על הטיילת של תל אביב, והתמודדותו עם מציאות זו בדרך של בריחה, הסתגרות בתוך עולם של קבצנות ושיגעון. בסוף המחזה, אחרי שהוא מעביר ליורם את המסר שלו, הוא חוזר אל הים.

חזרתו אל הים אינה בהכרח התאבדות, זו חזרה סמלית, המשקפת את חשיפת המסכה שלו בפני יורם. אך אין זו חשיפה מושלמת, שכן הוא חושף את עצמו בפני עצמו ובפני יורם, ומשאיר ליורם לסיים את המלאכה בעזרת המחברת, שהוא משאיר לו.

הים עשוי להיות גשר לחיים, אך הוא עשוי גם להיות מקום אבדן ומוות: מוכר הבלונים שואל את זיגמונט (עמ' 44) מדוע הוא רץ? "מה בוער?" התשובה של זיגמונט היא ש"הים ברער'". הים הוא כאמור, הגשר המקשר בין "כאן" ל"שם" בין  "אז" ל"עתה", והגשר הזה נשרף עבור זיגמונט, הוא לא מסוגל ליצור את הקשר  בין העבר לעתיד, וזאת בגלל רגש-האשמה הרודף אותו, ויותר מכך רגש ההאשמה, שהוא חש כלפי אלו, שסלחו לנמרים (לגרמנים) ולא סלחו לשמשיהם, לאנשי היודנראט, ורגש ההאשמה שלו כלפי העולם הנאור שידע ושתק.

הים הוא הגשר והוא החיץ: ברלה בתמונה השלישית אומר שיש לחצות לא רק את

מי הים, אלא גם את ם העולים החדשים".  הים הוא גשר מקשר או גשר מנתק, בים יש אניות. "ילדי הצל" חלמו על הים באמצעות סירת הנייר הקטנה", אך רק הסירה נותרה והם הושמדו. גם יורם חולם על אניה, הוא חולם שאנייתם של הוריו  טבעה. המשורר במסיבת החתונה שר: "אני שעון שמחוגיו, שתקוותיו כאניות טבעו ב'ם. כלן" (עמ' 32), וגם זיגמונט מרגיש לעיתים כמדוזה, חית-ים, ולעיתים כ"עכבר נמלט מאניה טובעת. הים, הגשר המחבר בין ה"כאן" ל"שם" בין החורבן לתקומה, אינו בטוח ומטביע לעיתים את המבקשים לעבור על-פניו.

יורם רוצה לחיות כמו דג, חית-ים, ביבשה... האם הוא רוצה לחנוק את עצמן? הרי דג אינו יכול לחיות  ביבשה; או אולי, הוא רוצה לחיות במציאות בלתי אפשרית המאחדת את עולם הים ואת עולם היבשה?

"כל הנהרות זורמים אל הים" אומר פתגם ידוע, והנהר בילדי-הצל'" פ'רושו מוות. "'האניות עוגנות בנמלים" שר זיגמונט, אך "אפר שט בנהר". אניות עוגנות הן סמל לביטחון, נמל מסמל בית, לעומת זאת אפר שט מסמל את המיליונים, שלא זכו לקבורה ואפרם זורם בנהר.  אסתר, אחותו של יורם ואשתו של זיגמונט, הובלה עם בנה לנהר, וזיגמונט שומע באזניו: "דממה של גוף מתוך נהר'. המים הם היסוד המשותף לים ולנהר. אסתר, הקוראת לזיגמונט בחלומו: "אל תוך המים , זיגמונט- (עמ' 37) , מתכוונת שיבוא אליה לנהר , אל עולם המתים . יורם  חולם שאניית הוריו טבעה בים, מכאן שהמים הם יסוד של מוות. אבל המים הם גם חיים. בשיר ששר יורם (עמ' 43) ינקו שורשי העץ מאות שנים מים, אך כשיצאה אש ו'"שרפה את כסאו של. אלוהים", העץ צלל המיימה- (עמ' 43). כלומר המים הם גם מקור מחיה, אך גם יסוד מטביע וממית.

ה'ם (ים, נהר ומ'ם) הוא מצ'אות וסמל במחזה "ילדי-הצל" הוא החיים והוא המוות, הוא החשש מהמוות, הוא רגש-האשמה והוא העונש. הוא העבר והוא גם הסיכוי לעתיד.

הפכפכותו של הים אנלוגית לדמויות של יורם וזיגמונט. גם הם חושקים בחיים ובורחים מהם, מבקשים להתאקלם במציאות החדשה המתהווה בארץ, אך יורם הורס כל הצלחה ("דג ביבשה"), וזיגמונט מסתתר תחת מסווה השיגעון. הים הוא שותף פעיל בחיי הדמויות הנעות על-פני היבשה, הוא מגיב להלכי הנפש שלהם: לאחר שיורם שר, סוער הים ו"רעש גלים מתנפצים'" נשמע; לפני החלום הסימולטני של יורם וזיגמונט סוער הים, וקול שאון הים עולה עם הליכתו של זיגמונט לעבר הים.

מוטיב הבית ב"ילדי-הצל"

המחזה "ילדי הצל" אינו עוסק בבעיות כלכליות ובבעיות של מגורים, אף על פי שלארץ מגיעים בשנות החמישים עולים חדשים רבים, פליטי שואה, עקורים מבית, הנזקקים לבית חם ולתמיכה. הבעיה המרכזית של המחזה היא גיבוש הזהות העצמית, ומוטיב הבית שותף בעיצוב הזהות של הדמויות השונות.

המחזה מתרחש על הטיילת של תל-אביב, כלומר על וזוף הים. החוף מאפשר לדמויות השונות לשמיר על קשר בין הים ליבשה, קשר בין ה"כאן" ל"שם" ובין זמן עבר לזמן הווה. בית-הקפה הוא בית ארעי ומסמל את הארעיות בחיי אדם. כאן נפגשות הדמויות השונות, שיש להן בית ואלו שהן חסרות-בית. לכאן מגיע ברלה ופוגש את יורם, כאן נערכת מסיבת החתונה של יורם ונורית, וכאן גם נערכת מסיבת יום העצמאות ופגישתם של זיגמונט ויורם.

לזיגמונט אין בית, הוא ישן מתחת לספסל הוא אינו מעוניין בבית, ודוחה את הזמנתו של מוכר הבלונים ללון עימו בצריף. - "אולי תבוא לגור אתי בצריף שלי? בוא אראה לך אותו. צריף טוב, עם גג של פח", מציע מוכר הבלונים לזיגמונט, אך זיגמונט מסרב, משום שהוא ישתגע "כשגשם מכה על גג של פח". זיגמונט מעדיף את הספסל אף-על-פי שהצריף נוח יותר כי: "נח היה צדיק... ורק לצדיקי הארץ תיבות של נוחיות..." (עמ' 36). זיגמונט מעניש את עצמו, אך גם לועג ל"צדיקי הארץ..." ליורם, הדמות האנלוגית לזיגמונט, אין בית בראשית המחזה, הוא נטש את בתיו הקודמים, את הקיבוץ ואת הצבא, נראה שכמו זיגמונט לא נוח לו בבית. אך הוא שונה  מזיגמונט ומתייצב מבחינה חיצונית, נושא את נורית לאישה ונכנס לגור בביתה. לנורית הוא מסביר: "הביני, אני... אני פשוט לא רגיל... מגיל אחת-עשרה התרגלתי לחשוב על

מיטה לשינה, על גג על הראש... פתאום בית... רהיטים... אני מוכרח ללכת". (עמ' 27) כשיש ליורם כבר בית, לאחר חתונתו, הוא במיטתו; אך בחלום הוא על העץ, בחוץ, מפליג לבית רחוק מאוד בזמן ובמקום. הכמיהה לבית אצל יורם היא כמיהה ישנה, מאז שהמטוסים הפגיזו את ביתו, חלפו על הגג וכרתו את תרנגול הפח מעליו. כשנורית קוראת ליורם: "יורם בוא הביתה", הוא עונה לה בלעג: -הביתה! הרכבות הן הבית שלי  היתר שקר! (עמ' 49).

הבית במחזה "ילדי הצל" הוא מושא לכמיהה , אך הכמיהה אינה  רק לבית, הכמיהה היא לשלמות נפשית, להבנת הזהות העצמית. זיגמונט אינו רוצה בית, כי הוא מעניש את עצמו, הוא מעדיף את הים. הלנקה משתוקקת לבית ומקנאה ביורם, היא "מוכרחה לגור בתל-אביב. בעיר גדולה" (עמ' 55) ויורם, שזכה בבית, בקביעות, באישה ילידת הארץ, ימצא בו שלווה רק אחרי שיבין את זיגמונט מחוסר הבית; רק אם יבין שאינו אשם, בכך שהצליח להימלט בזמן מאימת השואה. הבית ב"ילדי-הצל" מאפיין את הדמויות  את כמיהתם ואת לבטיהם , את עברם ואת ההוויה שלהם .

שאלות לעיון ולדיון

שאלות למחזה -'לדי-הצל"

1. הבלונים ומוכר הבלונים הם בעלי תפקידים שונים ודומים, הסבר והדגם.

2. בדוק שלבים בחשיפת עברו של יורם ושלבים בחשיפת עברו של זיגמונט.

3. מהי אנאלוגיה? הסבר את האנלוגיות במחזה "ילדי-הצל" ואת חשיבותן.

4. השווה בין שתי הופעותיו של דובי, מהו תפקידו של דובי במחזה?

5. שכחה וזכרון הוא נושא עמו מתמודדות דמויות שונות במחזה. הסבר כיצד מתמודדות שלוש דמויות עם הנושא, ומהי מסקנת המחזה לגבי נושא זה.

6. הסבר את מהות רגש האשמה העולה במחזה.

7. בדוק אמצעי איפיון ישירים ועקיפים של דמויות ביצירה.

8. שמו של המחזה "ילדי-הצל" היה "יורם". מדוע לדעתך שונה השם? האם השינוי משמעותי לדעתך? נמק את דבריך. 

9. מהו לדעתך הקשר בין שם המחזה לבין הרעיונות המרכזיים שלו?
10. הסבר את הופעת השירים במחזה "ילדי.הצל" ואת תרומת הופעתם למחזה. תוכל להיעזר בראשי פרקים לתשובתך, הסבר אותם והבא דוגמות לדבריך:
11. השירים ב"ילדי-הצל" חושפים רגעים ליריים של אמת פנימית.

12. נקודות מבט של עבר נחשפות ומגיעות אל ההווה של המחזה נאמצעות

13. השירים .

14. אופטימיות ופסימיות בשירים השונים שב"ילדי-הצל".

15. השירים ב"ילדי-הצל" מגשרים ומקשרים בין הלקי המחזה.

16. אחד ממאפייני הדרמה המודרנית הוא שיש בה פרטים רבים, הטעונים משמעות

17. סמלית. הדגם טענה זו על-פי המחזה "ילדי-הצל".

18. שתי מסיבות-חגיגות מופיעות במחזה, מהן ומה תפקיד כל אחת מהן?
19. חשיפת זיגמונט על-ידי יורם והדיאלוג ביניהם הם בבחינת פתרון בעייתו של יורם, האומנם?

20. באיזו מידה משקף המחזה תקופה, באיזו מידה הוא מתייחס לתקופת השואה, באיזו מידה הוא אוניברסאלי והבעיות שהוא מעלה הן כלל אנושיות?

דוגמאות לשאלות בגרות על פרק הדרמה.

בבחינת הבגרות השאלות מנוסחות באופן כלל'. הן מכוונות לדרמות שונות. על'ך לענות עליהן בהתאם להוראות ולדרמות שלמדת.

שאלות כלליות על מחזה

1. הסבר את האקספוזיציה במחזה שלמדת. מהו הקשר בין האקספוזיציה להמשך המחזה?

2. בראשית המחזה מובלעים רמזים ומתעוררות ציפיות, בחן את הרמזים ואת הציפיות במחזה שלמדת. כיצד הם מתממשים ומתפוגגים במשך המחזה.

3. להוראות הבמה תפקיד חשוב בעיצוב המהזהר הסבר מהו תפקיד הוראות הבמה והדגם על-פי המחזה שלמדת.

4. לתיאורי המקום במחזה יש תפקיד כפול. הם מעצבים את הממד הריאלי של המחזה וגם נושאי משמעות. הסבר והוכח על-פי המחזה שלמדת.

5. מהו, לדעתך, שיא המחזה? מהן סיבותיו ומהן תוצאותיו?

6. מהו לדעתך הקונפליקט המרכזי הבא לידי ביטוי במהזה? הסבר את דרכי עיצובו.

7. בחר בשני דיאלוגים משמעותיים במחזה. הסבר את הנושא שלהם ואת תפקידם במערך הכללי של המחזה.

8. הגדר את המושגים חדיאלוג" וףמונולוג" והדגם באמצעות המהזה שלמדת.

9. יש הטוענים, שאין דרמה ללא תהליך. הסבר טענה זו והדגם על-פי המחזה שלמדת.

10. הסבר את הסיום של המחזה שלמדת. הצג את תוכן הסיום, את משמעותו ואת הקשר שלו למחזה כולו.
11. דימוי, מטאפירה, סמל, אנלוגיה, הדרגה הם אמצעים אמנותיים שכיחים בספרות. הדגם הופעתם במחזה שלמדת.
12. יסודות ליריים או/ויסודות סמבוליסטיים עשויים להופיע במחזה בעל מסר ריאליסטי. הדגם באמצעות מחזה שלמדת.

13. למוטיב תפקיד חשוב ביצירה הן מבהינה אסתטית והן מבחינת עיצוב הרעיון של היצירה. בחן מספר מוטיבים מרכזיים ביצירה והסבר את תרומתם למחזה.

14. מהו תפקידן של דמויות המשנה במהזה? הצג שתי דמויות משנה במחזה והסבר את תפקידיהן.

15. "מחזה, הגם שהוא ביסודו יצירה ספרותית, אין לו קיום של ממש על גבי הנייר. הוא מגיע למלוא התגלותו בתנאים קונקרטיים של הצגה תיאטרונית, בתקופה מסוימת, באולם מסוים, לפני קהל מסוים." 0 האם לדעתך, אפשר להציג את המחזה שלמדת בתקופתנו? נמק דעתך.

16. הסבר שלושה מהמושגים הבאים: דיאלוג, מונולוג, קונפליקט, סיבוך, שיא, התרה. הדגם באמצעות המחזה שלמדת.
ילדי הצל/ בן ציון תומר

עבודה לקריאה מונחית

הנחיות כלליות:

מטרתה של העבודה להנחות אתכם לקריאה רגישה וקשובה ולשמש בסיס לדיוני הכתה. 

*  ענו על השאלות תוך כדי קריאה, בהדרגה (לא בתום הקריאה של המחזה כולו!)

*  כתבו  תשובות קצרות וענייניות. ציין מראי מקומות להדגמת ו/או הוכחת דבריך.

מערכה ראשונה

תמונה ראשונה 

התמונה הראשונה היא האקספוזיציה של המחזה. היא מציגה באמצעות הוראות הבמה והדיאלוגים שבה, 

תמונת מצב חברתית של מספר אנשים על הטיילת בתל אביב של שנות החמישים.

1.  הדיאלוג בין זיגמונט ומוכר בלונים  חושף שני אנשים שונים ומנוגדים באופיים. תאר כל אחד מהם  

     בקצרה (2-3 משפטים). מהן נקודות הדמיון ומהן נקודות השוני בין השניים?

2.  (א)  מהדיאלוג בין יורם ונורית עולה עברו של יורם וגם ההווה שלו. ספר עליהם.

     (ב)  מהן נקודות הדמיון בין יורם ונורית?

3.  יורם משוחח עם מוכר הבלונים.  איזה מידע חושפת השיחה על חיי המוכר? מה תורמת השיחה לאפיון 

     דמותו של יורם?

4.  העלה שאלות לגבי המשך התפתחות המחזה.

תמונה שניה

התמונה ממוקמת בחדרה של נורית, בביתה. בבית מצויים ספרי "כל כתבי" המסמלים מסורת ותרבות, יש 

קפה וארוחת ערב (אוירה ביתית וחמה). משתתפים בתמונה יורם, דובי ונורית.

1.  תאר את דובי – השקפותיו, עיסוקו ותכונותיו, כפי שאפשר ללמוד עליהן ממעשיו (בעבר ובהווה ומדבריו. 

     אפשר לומר עליו (בין היתר) שהוא עוטה מסכה – הסבר מדוע.

2.  תאר את מערכת היחסים בין דובי ליורם בעבר ובהווה. הסבר כיצד מבטא משחק השחמט המתנהל 

     ביניהם את המאבק המתמשך בין השניים.

תמונה שלישית

הבית החם, בו תוגש ארוחת ערב ומצלילי באך שבקעו ממנו, עוברים לבית הקפה, הבית הארעי שעל שפת 

הים, היא שפת הגבול בין כאן לשם. (הים הוא החיץ בין שני העולמות – בין ה"שם" – עולם השואה, 

ל"כאן" – העולם החדש המתהווה במדינת ישראל הצעירה). משתתפים  יורם וברל'ה.ד

1.  מיהו ברל'ה?

2.  כיצד יורם מתייחס לברל'ה? כיצד היית מתייחס ממנו להתייחס אליו? מה אפשר ללמוד על יורם מאופן 

     התייחסותו לברל'ה?

תמונה רביעית

התמונה מתרחשת בבית. האור בחדרה של נורית אינטימי וחמים. זיגמונט מסתכל מהטיילת בחלונם.

ברקע נשמעים קולות ורעש הגלים.

1.  כיצד עולים בתמונה הנושאים שכחה וזיכרון? כיצד מתקשר נושא השכחה למסכה שעוטה יורם ולשינוי

     שמו? 

2.  מה אפשר ללמוד על מערכת היחסים שבין יורם לנורית? (עמ' 22-27) העלה נקודות דמיון בין יורם 

    לנורית (בנוסף לאלו שהעלית בתמונה הראשונה).

תמונה חמישית

התמונה מציגה את מסיבת הנישואין של יורם ונורית ואת החברה הישראלית של שנות החמישים. נחשפים בה סודותיהם של יורם וזיגמונט (מה שמעמיד אותם באנלוגיה זה לזה).

התמונה מתרחשת בבית הקפה ועל הטיילת לסרוגין – הדמויות נכנסות ויוצאות. הבמה שרויה בערפל. ברקע מנגינות שאינן ארץ-ישראליות.

1.  תאר את האוירה במסיבה.

2.  מה תפקידו של מוכר הבלונים בתמונה?

3.  נסה להסביר את משמעות השירים של יורם וזיגמונט (כל אחד מהם).

4.  הסבר כיצד באים לידי ביטוי בתמונה מוטיב הצל ומוטיב המסכה. ציין מראי מקומות.

תמונה שישית

1.  זיגמונט ויורם סובלים שניהם מרגשות אשם.  ממה למדים זאת? מדוע סובל כל אחד מהם מרגשות 

     אלה?

2.  תאר כיצד מוסרת המסכה של יורם ומה מתגלה תחתיה.

מערכה שניה 

תמונה ראשונה

שעת דמדומי בוקר (שעה יפה להתחלות). יורם עומד להתחיל פרק חדש-ישן בחייו. נושא התמונה – הכנותיו 

של יורם לקראת המפגש עם הוריו. הפגישה עם עברו היא פגישה עם עצמו, לכן חייב  יורם ללכת לבד. 

1.  מה מתואר בשירו של המוכר? העץ בשיר הוא מטאפורה לעם היהודי, הסבר כיצד.

2.  במקור שר את השיר יורם. בשנת 1964 תורגם המחזה לאנגלית והוצג ע''י התאטרון הלאומי "הבימה" 

     בניו יורק ובקנדה. לקראת ההצגה הכניס המחבר מספר שינויים במחזה. אחד השינויים קשור לשיר זה 

     בתרגום לאנגלית שר את השיר מוכר הבלונים ולא יורם. למי מהשניים מתאים יותר לשיר את השיר 

     לדעתך? נמק!

תמונה שניה

בתמונה זו שני דיאלוגים מרכזיים: בין מוכר הבלונים וזיגמונט ובין נורית ויורם.   שני הדיאלוגים חושפים

את שתי הדמויות, יורם וזיגמונט. זיגמונט נחשף בפני קהל הקוראים כשהמוכר משמש כאמצעי החשיפה,  

ויורם נחשף לפני נורית ומספר לה על הפגישה עם הוריו.

1.  הצג את דמותו של זיגמונט כפי שהיא נחשפת מתוך שירו. מי הם ילדי הצל? כיצד הם קשורים 

     לזיגמונט?

2.  ספר על הפגישה של יורם עם הוריו. התמקד בתחושותיו.

תמונה שלישית

ההתרחשות – המפגש בין יורם להוריו.  המבנה- ששה דיאלוגים. 

1.  המפגש בין יורם ובני משפחתו מעורר מערכת של רגשות אשמה והאשמה. הסבר רגשות אלה אצל כל 

     אחת מהדמויות: נורית, דובי, יאנק והלנקה,  יורם.

תמונה רביעית

התמונה מוקדשת לזיגמונט. יש בה שני חלקים: בחלק הראשון-  דיאלוג בין זיגמונט ומוכר הבלונים, בשני- 

מונולוג של זיגמונט באמצעות בובת הסמרטוטים. מה שאין זיגמונט מוכן לחשוף בדיאלוג הוא חושף 

במונולוג, אך אינו מגיע עדין להיחשפות מלאה.

1.  המוכר שואל לשמו של זיגמונט. עמוד על משמעות השמות שבוחר לעצמו זיגמונט – איזה מסר עומד 

     מאחורי בחירתם:  ד מדוזה ועכבר (מה משותף להם?); בנימין אפפלבאום (שפירושו עץ התפוח, מתי עוד 

     מוזכר עץ התפוח? מה משמעותו?)

2.  נסה לפרש את המשל שממשיל זיגמונט במונולוג שלו.

תמונה חמישית

ההתרחשות – יורם וזיגמונט משוחחים. הרקע לתמונה – מסיבת יום העצמאות.

1.  מהם סממני החג? כיצד הם עומדים בניגוד לדמותו של זיגמונט (למצבו, לתחושותיו)?

2.  ערוך השוואה בין תמונה זו לבין התמונה החמישית מהמערכה הראשונה.

תמונה שישית 

התמונה השישית היא תמונת הסיום של המחזה. היא כוללת שלושה דיאלוגים המובילים את המחזה אל 

התרתו. (התרה היא פתרון הסיבוך והבעיות שהועלו ביצירה.

1.  כיצד מפצח יורם את סוד זהותו של זיגמונט? מהו הקונפליקט העומד בפניו כעת? כיצד הוא פותר אותו?

2.  מה משמעות סיומו של המחזה? מהו לדעתך המסר הכולל של המחזה (מהי השקפת החיים שהוא מציג) 

     לגבי האדם ולגבי החברה בתוכה הוא חי?

עבודה נעימה!
הים הוא הקשר או לחילופין, החיץ בין שני העולמות -  בין  ה-"שם" שהוא עולם השואה שחלק מגיבורי המחזה חוו,   ל-"כאן" שהוא העולם החדש המתהווה במדינה הצעירה בשנות החמישים.        





הערפל אינו רק מאפיין של מזג האוויר, זהו גם ערפל מטפורי המאפיין את מצב הרוח הכללי של החברה ושל הפרטים בתוכה, שרגשותיהם אינם ברורים או נסתרים, וזהו גם ערפול של חושים ושכרות, שבחסותו מתגלים הסודות הכמוסים של יורם וזיגמונט.  























2 אקזיסטנציאליזם - פילוסופיית חיים העוסקת בהתבוננות בטראגיות של הקיום האנושי. שיאה בצרפת שלאחר מלחמת העולם השניה. גורסת כי קיומו של האדם קודם למהותו, ובידיו חופש הבחירה והאחריות לה. מדגישה את חשיבותם של הניסיון האישי ושל האחריות האישית ואת שנדרש מן האדם בעקבותיהם, מהיותו אחראי למעשיו ולתוצאותיהם. סארטר (פילוסוף) היה מאבות האקזיסטנציאליזם: "גלמוד עומס אני את סבלו של עולמי, בלי שמשהו או מישהו יוכל להקל ממני" "האדם הוטל לתוך העולם ללא שום תכלית, רתוק ללא חנינה אל העולם ואל המוות; נידון לבדידות עד." אמנם הוא חופשי לבחור, אך "אפשרויות הבחירה מצומצמות והוא בורח מן הבחירה אל ההתאפסות בתוך ההמון".   (על-פי עזריאל אוכמני, תכנים וצורות, ועל-פי מלון רב-דעת).





3 ניהיליזם - שלילה ודחייה מוחלטת של הכל: ערכים, מוסדות ומוסכמות בחברה האנושית. ספקנות קיצונית ומופרזת בכל הקיים. 


 


4 סאטירה - סוג ספרותי  (סיפור, מחזה, משל) שנועד לבקר אנשים, מוסדות, תופעות ומוסכמות חברתיות, באמצעות ממצבים נלעגים ולשון חריפה, עוקצנית ודו-משמעית, באירוניה או בסארקאזם. (לא באופן ישיר). מטרתה היא פגיעה לשם ריפוי ותיקון.  הדמויות הן בד''כ מסוגננות ולא טבעיות.


5  בפולין ישבו מחנות ההשמדה השונים ליד פלגי נהר הויסלה (נהר בעל פלגים רבים), ואפרם  של הנשרפים נשפך אל פלגים אלה. היום אסורה רחצת יהודים בנהר הויסלה. 


6 כפרות - מנהג של נטילת תרנגול או תרנגולת המיועדים לשחיטה והקפתם סביב הראש בערב יום הכיפורים תוך אמירת מספר פסוקים ("זה חליפתי... זה תמורתי... זה כפרתי...")  לומר, ששחיטתו של עוף זה תשמש תמורת מיתה שנגזרה עלינו על עוותנו. (כיום יש הנוהגים לתת כסף לצדקה במקום להשתמש בתרנגול).  


7 באותה תקופה היו השילומים מגרמניה נושא למחלוקת בחברה הישראלית; היו שטענו שיש לקבל פיצוי עבור הסבל והאבדן, לעומתם טענו אחרים ששללו מכל וכל את האפשרות לפצות בממון על זוועות השואה.
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